Omagiu lui Peter Pan Si lumilor

alternative
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Daca J. M. Barrie nu ar fi
publicat Peter Pan si Wendy acum
o suta de ani, in mod sigur multe
dintre lumile alternative, create
astazi si in a doua jumatate a
secolului trecut, nu ar fi existat. Ma
refer in special la Povestea fara
sfarsit de Michael Ende si la seria
Harry Potterde J. K Rowling. Mitul
orfelinului Peter Pan, care Tsi
construieste un tinut compensa-
toriu (Neverland), a fost reciclat in
figura lui Bastian, baiatul orfan de
mama, care este initiat in Fantazia,
si in cea a lui Harry Potter, orfan
de ambii parinti, plasat sa-si joace
maturizarea si sa-si reformuleze
identitatea, prin fortele oculte ale
magiei. Pe langa aceste doua
povesti celebre, fara indoiala ca s-
au scris si se vor mai scrie si altele,
de aceeasi factura, pornind de la
mitul lui Peter Pan.

In acest text de celebrare a
tinutului Neverland voi schita o
ipoteza privind rostul si importanta
lumilor alternative pentru omul
actual, care practica diferite forme
de evaziune din realitatea an-
goasanta. Ca simpla curiozitate,
am incercat sa aflu frecventa cu
care carti despre lumi com-
pensatorii au fost scrise n intervalul
1865 (anul publicarii lui Alice’s
Adventures in Wonderland) si
1997 (anul publicarii primului volum
din seria Harry Potter). Tinand cont
de faptul ca Aventurile lui
Pinocchio au aparut Tn 1883,
Virgjitorul din Oz in 1900, Peter Pan
si Wendy in 1911, Micul Print in
1943, primul volum din Cronicile
din Narnia in 1950, Stapanul
inelelor in 1954, Povestea fara
sfarsit in 1979, printr-un simplu
calcul se poate stabili o frecventa
de aproximativ 15 ani, cu care
lumile alternative sunt actualizate
in carti cu un imaginar fantastic si
miraculos. Incepand, insa, cu a
doua jumatate a secolului XX,
aceasta frecventa se intensifica si
isi gaseste apogeul in explozia de
carti fantasy (notorietatea seriei

Harry Potter este emblematica in
acest sens), mai mult sau mai
putin valide estetic, si in
proliferarea lumilor alternative
virtuale (spre exemplu, jocul
internautic Second Life sau
constructiile cinemato-grafice 3D,
unele realizate dupa romane
celebre). Asa incét, o chestiune
esentiala in problema-tica lumilor
alternative (fie acestea literare sau
confectionate tehnologic) consta in
depistarea cauzelor care i
determina pe unii scriitori, cititori
sau simpli privitori sa fie construc-
tori si complici la scenariul unei
evaziuni din realitate.

Inainte Tnsa de a oferi o posibila
premisa privind aceasta chestiune,
voi face o scurta paranteza,
oprindu-ma asupra unui element
lamuritor, pe care l-am descoperit
in primul volum din seria Cronicilor
din Narnia, de C. S. Lewis. In
Nepotul magicianului aflam ca
Narnia reprezinta cosmosul creat
de leul Aslan, cu participarea
personajelor din lumea reala, in
interiorul caruia s-a instalat
Paradisul. Digory, nepotul unui
magician londonez, este trimis de
catre Aslan sa culeaga un mar din
arborele Paradisului, pentru ca din
samanta acelui mar sa creasca in
Narnia un arbore asemanator, cu
functia de a-i proteja pe locuitori de
forta malefica si distructiva,
reprezentata de vrajitoarea Jadis.
Daca Paradisul poate fi considerat
lumea alternativa arhetipala,
creata de Demiurg in centrul
cosmosului, atunci gestul lui Aslan
de a sadi in tinutul sau o farama
din arborele originar poate fi inteles
ca un act magic de transformare a
Narniei in Paradis. Ulterior, Aslan
ii daruieste lui Digory (intors la
Londra) un mar din arborele
Narniei, pentru ca baiatul sa o
poata vindeca pe mama sa de o
boala incurabila. Dupa ce aceasta
se Insanatoseste, Digory ingroapa
cotorul marului in curtea casei si,
astfel, creste aici un arbore magic,

a carui insusgire primara (deo-
camdata) este aceea ca produce
merele cele mai gustoase din
Londra. Cand baiatul devine ma-
tur, o furtuna prabuseste copacul
cu pricina si, nestiind ce sa faca
din lemnul acestuia, Digory cro-
ieste un sifonier. Or, daca Narnia
e Paradisul iar copacul devenit si-
fonier este o ramasita din arborele
paradisiac, atunci calatoria prin
sifonier catre Narnia e o calatorie
inspre Paradis.

Din acest joc imaginar creat de
Lewis, putem specula urmatoarea
ipoteza: evaziunea omului actual
in lumi alternative e o forma
sublimata de intoarcere in Paradis.
Spre deosebire de omul medieval,
care cauta un Paradis fizic,
existent in lumea reald, omul actual
cauta Paradisul prin imaginatie Si
il gaseste doar in lumile alternative,
fie acestea internautic-virtuale sau
literare. Asa incat, Fantazia,
Narnia, Neverland, Wonderland
sunt paradisuri fara valenta
crestind, special confectionate
pentru a satisface nevoia unui
refugiu Tn spatii ale miraculosului,
care functioneaza dupa criterii Si
structuri opuse realitatii, dar
generate tocmai de realitate.
Fascinatia cu care omul actual
citeste carti despre lumi fantastice
si vizioneaza filme cu un imaginar
compensatoriu este motivata
tocmai de aceasta cautare a unui
paradis arhetipal, care nu mai este
posibil in lumea pragmatica si
ultratehnologizata in care traim.
Pentru acesti oameni grabiti,
practicanti ai unui hedonism
cerebral, Paradisul nu mai e biblic,
fizic sau metafizic, ci un Paradis
confectionat prin intermediul
lumilor alternative. In acest sens,
nu doar functia cathartica (un
katharsis care si-a pierdut
consistenta clasica) este exersata
prin aceste lumi, ci tocmai
posibilitatea unui paradis, de orice
factura ar fi acesta si prin orice
mijloace ar fi obtinut. De aceea, nu 4|



va surprinde pe nimeni ca un
incongtient comun functioneaza
in cazul fiecarui creator de lumi
alternative. Aceleasi strategii
narative gi de constructie a
imaginarului pot fi identificate in
cazul lui Carroll, Barrie, Lewis si
Rowling, dar ceea ce conteaza
este tocmai faptul ca a crea lumi
alternative, cu impact la public,
reprezinta Tn sine un gest de
creatie a unui alt paradis, pe care
omul actual 1l cauta, corupt de
tehnologie, reificat de o societate
pragmatica si congtient ca Edenul
biblic nu mai exista.

Am considerat de cuviinta ca un

omagiu adus lui Peter Pan si
tinutului Neverland, care implinesc
anul acesta un veac de magie, nu
poate fi formulat altfel decat printr-
o pledoarie asumata pentru lumile
alternative (literare). Tocmai intru-
cat Tara de Nicaierea sau
Neverland constituie un tinut
eschatologic de resemantizare
anabatica a mortii, iar in cadrul
acestui topos, imaginatia simbolica
actioneaza in aga fel incéat sub-
stanta degenerescenta a mortii sa
se remodeleze in functie de mira-
culos. Tara de Nicaierea, ca topos
al copiilor orfani sau avortati (Peter
Pan, copilasii, capitanul Carlig si

piratii acestuia sunt nigte embrioni
expulzati din lume), devine astfel
morfologia iconic-eschatologica a
unui tinut interiorizat, care se
desfasoara in zonele proteice ale
inconstientului. Neverland este un
L~uter secund”, de regestare a copiilor
expulzati din realitate, iar Peter Pan
reprezinta arhetipul copilului orfan sau
avortat, care genereaza Tara de
Nicaierea. Intrebarea mea de final
este, de aceea, urmatoarea: cate din
lumile compensatorii, ulterioare
tinutului Neverland, nu sunt, de fapt,
astfel de ,utere” generate tocmai cu
scopul de a reactualiza si regandi
paradisul?

Germinatie
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Balzac, Baudelaire, Mario de Sa-Carneiro, Léautaud si
Stendhal.

In fragmentul de proza care urmeaza, autorul surprinde
cu un ochi clinic si cinematografic Bucurestiul anilor 2000
prin prisma Garii de Nord si a lumii ce o populeaza: cersetori,
taximetristi, caini vagabonzi si concitadini mohorati intr-un
decor alcatuit din gunoaie. Desi simplu martor ocular pentru
cateva ore, diagnosticul acid al autorului este fara echivoc,
orasul este grav bolnav, iar reactia umana implicita -
~Bukarest nicht gut”.

Calatoria unul nihilist

Gara de Nord

Dupa miezul noptii m-a trezit o muzica stridenta.
Am intredeschis perdelele compartimentului si am
vazut gara Brasov acoperitd de zapada. Muzica
venea de la un parc de distractii amplasat langa gara.
Desi acolo nu era nimeni, caruselul, roata mare si
celelalte instalatii continuau sa functioneze.

Trenul si-a reluat drumul dupa vreo doua ore.
Din cugeta vedeam muntii ningi, crengile copacilor
incarcate de zapada. Totul avea o infatisare ireala.

Vreme rece si mohorata. La periferiile
Bucurestiului, lume de ambele parti ale liniei ferate,
uitdndu-se la tren. Palcuri de cocioabe de tabl3, strazi
neasfaltate, copii si caini jucandu-se in noroi, gunoi,
gunoi si mai mult gunoi, vagoane de tren abandonate,
scorojite, ruginite, pungi de plastic, sticle, conserve,
haine vechi, oameni care scormonesc ih gunoi.

La 8:30 ajungem in Bucuresti Nord (Gara de
Nord). In garé caut un bancomat ca sa pot sa iau
micul dejun. Singurul bancomat ,momentan nu
functioneaza”. Biroul de schimb este inchis. Totul este
inchis. les pe usa garii. Un tip cu mustata se apropie
de mine. Imi vorbeste intr-un soi de italiana. Imi
propune sa ma duca la bancomatul cel mai apropiat
pentru o suma de bani. Dupa ce am targuit un pic,
plec cu el cu o masina veche ale carei roti patineaza
si care pare ca vrea sa iasa de pe sosea la fiecare
curba. Strabatem cateva bulevarde marginase.
Vedem niste carute trase de magari, incarcate cu
legume, cu cartofi, cu sticle. Ajungem la bancomat,
aflat intr-o cladire mare n mijlocul unui teren viran.
Soferul agteapta in masina in timp ce scot bani. Apoi
imi cere sa-i platesc si abia 1l platesc ca imi cere
aceeagi suma de bani pentru a ne intoarce la gara.
Protestez. li spun ca mi se pare un abuz, ca
intelegeam ca suma convenita sa includa si intorsul.
Ne targuim. Se multumeste cu juméatate din ceea ce
imi cere. Urcam in masina.

Pentru a intra din nou in gara, trebuie sa platesc
o taxa. Nu am marunt. Fata care face controlul la
poartd ma lasa sa trec cu conditia sa-i aduc o cafea.
Cumpar doua cafele. Ma intorc la poarta.

— Thank you — imi spune.

Un barbat se afla alaturi de ea. Fata Tsi bea
cafeaua. Imiiau la revedere.

Cer informatii despre trenurile spre Istambul.
ldeea meainitiala era sa merg la Varna si de acolo sa
calatoresc cu ferry-ul pana la Istambul. Un om scrie
nigte orare pe o tablita de mana. Apoile gterge Tmida
cateva explicatii intr-un amestec de romana siitaliana.
Cred cé inteleg ca exista trenuri directe pand la Vama,
dar numai prin Ruse. De asemenea, nu este ferry de
la Varna la Istambul. imi expllca caerapanain 1995,
an cand s-a dus de rapa tot traiectul, ceea ce imi
descrie prin gesturi expresive. Este un ferry de la
Constanta, insa calatoria dureaza mai mult de doua
Zile.

Ma hotarasc sa merg cu trenul pana la Istambul.
E o garnitura de tren zilnica care pleaca la 14:05 si
ajunge la Istambul la 7:20 a doua zi. 17 ore pentru
805 kilometri, distanta scrisa pe bilet.

— Lungo — spun — troppo lungo.

— Frontiera—zice tipul de la informatii — frontiera.

Pentru a ajunge la Istambul trebuie trecute doua
frontiere, iar in aceasta parte a lumii frontierele sunt
inca granite ce separa, ce marcheaza si definesc
teritorii si lumi care continua sa isi doreasca sa fie
sau sa se creada diferite.

Apoi se schimba expresia tipului de la
informatii. Se impacienteaza. Nu mai incearca sa-mi
inteleaga intrebarile, cu atat mai putin s&-mi raspunda
la ele. Face un gest cu mana si ma indepartez,
lasandu-l sa treaca pe urmatorul.

Privesc in jurul meu si ma indrept spre un mare
M. Cobor niste scari. Metroul ma duce in centru. Un
copil cu picioarele goale, negre de murdarie, intra in
vagon. Are si mainile negre si fata neagra. Cand trenul
se pune in miscare copilul se ridica. Traverseaza
vagonul cu mana intinsa, insa nimeni nu-i da nimic.
O doamna il priveste cu un amestec de severitate si
compasiune, dar nici ea nu-i da nimic. Copilul se
apropie de mine. Cand il vad de aproape ma uit atent
la degetul de la piciorul drept, care are numai un deget
cu varf, ceea ce explica forma lui stdngace de a merge.
Caut in buzunarul pantalonului si fi dau doua bancnote.
Nu stiu cati bani sunt, dar pare surprins si multumit.
Pentru ce sé&-i vreau eu? ma gandesc, ce fac eu cu g3



