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Simina Ratiu

Utopie, ideologie, antiutopie la granita

dintre secolele XIX-XX

Studiul de fata realizeaza o incursiune in scriitura utopici
de sfarsit de secol XIX si inceput de secol XX, identificAndu-i
functiile Indeplinite si procesele prin care reuseste sa sedi-
menteze in inconstientului colectiv 0 noua perspectiva asu-
pra formelor de functionare si de guvernare a societitilor, sau
cu alte cuvinte, o noua ideologie.

Aceasta cercetare porneste de la intalnirea livresca cu Va-
lerius Maximus'? care in Factorum et dictorum memorabilium
are o parabold simpla, inteleapta si rascolitoare raportatd la
lumile fictionale, parabold semnificativd pentru cele discutate
in acest studiu. Intr-o discutie cu ,filosoful®, Alexandru cel
Mare exprima dorinta de a cuceri intreaga lume. Filosoful 1i da
cuceritorului un rispuns pe care 1l consider fundamental pen-
tru asumarea culturald si umana a oricarui text fictional. Re-
vendiciAnd nonsensul cuceririi lumii reale, vizibile, tangibile,
filosoful 1i propune razboinicului alternativa nemarginirii lu-
milor paralele. AplicAnd acestei parabole un exercitiu simplu
de intelegere, putem observa opozitia dintre un singur obiect
(lumea vazuta), expresie absoluta a singularului, si opusul aces-
teia, lumile imaginare, expresii ale universalului, universal in-
finit si care permite o combinatorica, la randul ei, nelimitata.
Filosoful, oferindu-i razboinicului superba lectie a posibilitatii
absolute, universale si pe deplin la dispozitia sa, legitimeaza

132 Valerius Maximus, Factorum et dictorum memorabilium libri,
http://www.hs-augsburg.de/~harsch/augustana.html, consultat la 20
ianuarie 2014.
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astfel ontologic lumile din cuvinte. Avansind inca o treapta
in exercitiul nostru comprehensiv, observam ci obiectul scri-
erilor utopice nu se inscrie nici el in sfera unei alegeri singu-
lare; utopia nu semnifici doar o singura lume, ci reprezints,
creeaza intodeauna doud sau mai multe lumi paralele, a caror
convergenti este imposibila prin insusi statutul lor.

Utopistul este astfel un cuceritor de lumi. El critica lu-
mea reald, vazutd, tangibild, opunindu-i intr-un exercitiu de
imaginatie o alta dupa chipul si aseminarea fanteziei sale.
Utopia (ne referim aici la genul utopic, care include toate
variantele pozitive sau negative, mai apropiate de conventia
de real sau mai indepartate) se infitiseaza drept proiectia unei
alterlumi, gata de a se lasa cuceritd, pas cu pas, intr-un gest
acaparator de intrare in posesie. Utopia si subgenurile aceste-
ia reprezintd de fapt variante pozitive sau negative la asa-nu-
mita ,lume reald“, sau, mai clar, a ,,conventiei de realitate®,
variante infinite si deopotrivd fascinante prin posibilitatea
lor combinatorica.

1. Utopia

In primul rand, utopia este literatura sperantei. Cu alte
cuvinte, utopia este produsul unor proiectii fictionale: unele
dintre acestea vin din articularea sperantelor si fricilor timpu-
lui In care este gandita si scrisy, altele, din negarea lor. Lumea
paraleld, imaginata de scriitor, vine mereu ca un rispuns la lu-
mea n care acesta traieste si scrie. Dincolo de lumea real3, cea
a autorului, care functioneazi ca reper si pentru alte specii de
scriitura fictionald, orice utopie contine in sine, prin definitie,
doua lumi: una este lumea-reper, lumea naratorului, cea din
care se porneste in cdlatoria miraculoasa (calatorie temporala
sau spatiali), iar a doua este lumea descoperiti si supusa unui
atent proces de observatie si comparatie cu cea dintai.
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Parafrazindu-1 pe Arrigo Colombo, utopia reprezinta pro-
iectul si procesul construirii unei societiti drepte si fraterne'*’.
Proiectul acestei lumi se dezvolta intr-un arhetip structurat in
patru mari directii: virtutea (adica dreptatea, si mai mult de-
cAt atat, dragostea fraterni); comuniunea (bunurilor, muncii,
vietii); prosperitatea (Inteleasd prin accesul just la bunuri, prin
dreptul si libertatea de a avea nevoi, respectiv de a munci); si
nu 1n ultimul rAnd pacea si fericirea. Procesul, care cuprinde in
sine proiectul acestei societiti si care este continuu si univer-
sal, se centreazi asupra modalititii de Infiptuire, de construire
a acestei societati superioare celei reale, realizindu-1 si validan-
du-1"*. Acesta este sensul utopiei pe care il adoptim Tn acest
studiu si In functie de care ne vom construi demonstratia.

2. Utopia de secol XIX

In al doilea rand, utopia de secol XIX este obiectul unei
transformari. Altfel spus, ,,Occidentul antameaza raporturi
noi si problematice cu Istoria. Secolul al XIX-lea ia in calcul
rezultatele primei revolutii industriale, exploatand astfel, pe
plan narativ, dimensiunea mitica a progresului, adesea legati
la modul unilateral de dezvoltarea tehnico-stiintifica“*. In-
cepand cu aceastd perioads, cilatoriile spre spatii paradisiace
tind si fie Inlocuite cu calitoriile tn lumi hipertehnologizate
(avand ca vehicol de deplasare fie 0 masina a timpului, fie un
somn cataleptic). Paradisul terestru este incorporat in imagi-
nea unei societiti cu forme de organizare si guvernare distinc-
te. Toate aceste modificiri sunt posibile si se revendici de la
progresul tehnico-stiintific.

133 Arrigo Colombo, L'utopia. Rifondazione di un’idea e di una storia,
Bari, Edizioni Dedalo, 1997, p. 16.

134 Ibidem.

135 Roger Bozzetto, Genul science-fiction, trad. de Livia lacob, lasi,
Institutul European, 2010, p. 26.
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Propunerile de lumi ale lui Saint-Simon, Robert Owen si
Fourier, acuzate mai tarziu de ,,utopism", alaturi de socialismul
auto-intitulat stiintific al lui Marx si Engels, reprezinta cadrul
istoric de la care se revendica multe dintre scrierile utopice de
sfarsit de secol XIX. Fie cd transpun intr-o forma narativa pro-
iectele legislative propuse de gAnditorii anterior amintiti (in
cadrul utopiilor), fie ca le neaga, criticAndu-le sau deconstru-
indu-le, scrierile utopice de la granita dintre secolele XIX-XX
inchid 1n sine o intreaga istorie cu posibilititile si riscurile de-
venirii sale. FacAnd un foarte sumar tablou al ideilor care dau
nastere, sau, mai corect spus, care influenteaz si chiar modifici
perspectivele literaturii utopice de secol XIX, amintim in pri-
mul rand critica adusa de catre socialistii utopici mecanismului
economic, mecanism care da nastere unor crize ciclice. Deze-
chilibrul dintre supraproductie si subconsum, imposibilitatea
unei parti mari a populatiei, aflati la limita subzistentei, de a
avea acces la produsele muncii, disparitia locurilor de munca
datorati inlocuirii omului cu utilajele conduc la suprasaturatie.

Proiectele legislative ale socialistilor sunt punctele de ple-
care atdt pentru realitatea istoricd, cAt si pentru proiectiile
utopice. Saint-Simon delimiteazi clasa muncitoare de cea
aflata la conducere. Conform acestuia, intr-o societate
prezenta savantilor, a industriasilor, bancherilor, agriculto-
rilor si comerciantilor este o conditie sine qua non, In timp
ce absenta clasei nobilimii si a conducitorilor (regele, mi-
nistrii, consilierii de stat, reprezentantii bisericii, prefectii,
judecitorii si proprietarii) nu ar afecta cu nimic bunul mers al
societatii. Astfel, indivizii sunt mpartiti in functie de statut
si de ocupatie in clasa utila social, productiva, si parazitii, care
traiesc din munca primilor. Saint-Simon acordi o atentie
deosebita rolului pe care indivizii l-ar putea avea in amelio-
rarea stirii de trai si In scaderea semnificativa a neajunsurilor
(una dintre principalele nevoi ale unei societiti fiind abolirea
exploatirii si obtinerea venitului necesar traiului).
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Aldturi de formula ,fieciruia si i se pretindi dupi
capacititi si sa i se dea dupa munca” si de imaginea stiintei
aflate in plin progres, Saint-Simon propune ca solutie pen-
tru crearea unei societiti armonioase progresul moral si
credinta crestina. Abolirea ereditatii, a exploatarii, precum si
obtinerea de citre toate clasele sociale a mijloacelor necesare
traiului ar fi posibile astfel pe cale pasnic, fard si fie necesara
folosirea violentei.

Sustinator al ideii cd omul este rezultatul mediu-
lui si al societitii in care triieste, Robert Owen testeazi si
implementeaza in cadrul unor societati izolate (din America,
Anglia, Scotia) viziunile sale cu privire la o forma de organi-
zare perfectd. Experimentul acesta, care a functionat aproa-
pe trei decenii, a fost pus in practicd la New-Lanark, intr-un
cadru restrans de 2.500 de oameni. El a presupus instalarea
lucratorilor intr-un cadru considerat conform cu demnitatea
umand, cu salarii mai mari si cu o deosebitd atentie pentru
educatia copiilor muncitorilor. Rezultatul a fost unul pozi-
tiv, crescAnd productia si scizadnd considerabil alcoolismul,
infractionalitatea si interventiile politiei.

Dar ideea comunititii bunurilor, precum si atentia si grija
manifestate fata de fiinta umana si de nevoile acesteia, nu au
putut functiona ca un principiu real de organizare a societitilor
in medii diferite si la scara largd. Avand o atitudine critic3,
Engels afirma despre Owen: ,trei mari piedici stateau, dupi
pirerea sa, inainte de toate in calea reformei sociale: proprie-
tatea privata, religia si forma existent a casitoriei. El stia ce-l
astepta daca le ataca: ostracizarea din partea societitii oficiale,
pierderea Intregii sale situatii sociale. [...] Ostracizat de soci-
etatea oficiald, trecut sub ticere de presa, saricit de pe urma
experientelor comuniste din America, pentru care fsi sacrifica-
se intreaga avere, dar care esuasers, el s-a adresat direct clasei
muncitoare in mijlocul careia a activat incd 30 de ani“"®.

136 F. Engels, Dexvoltarea socialismului de la utopie la stiintd, in Karl
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Considerat drept autorul celei mai ,,grandioase, bizare si ra-
dicale utopii ce fost conceputa“*?, Fourier denunta si el siste-
mul capitalist care, pentru a produce abundents, trebuie sa ge-
nereze mizerie, analizeazd atent criza productiei, parazitismul
unui anumit tip de comert din capitalismul mercantil (epi-
sodul aruncirii marfurilor in mare este istorisit cu scopul de
a demonstra ilogicitatea sistemului) si considera propietatea
privatd drept un capriciu care intretine un sistem bolnav. Prin-
tre ideile sale amintim: 1. organizarea unor falanstere (a ciror
functionare este descrisd aminuntit in Tratat despre asociatia
domestic-agricold si in Lumea moud economicd si societard),
comunitati autonome din punct de vedere economic si social,
unde s poata trai, cu mijloace de trai superioare si detinaind
toate structurile necesare existentei (ateliere pentru industrie,
terenuri agricole, manufacturi, locuinte, scoli, utilaje, unelte),
intre 1800 si 3000 de oameni de conditii sociale si ocupatii
diferite, atit de gen feminin, cAt si masculin; 2. transformarea
salariatilor in coasociati si cointeresati; 3. repartizarea mun-
cii in functie de talente si de pasiuni; Inlocuirea necesititii si
a presiunii exercitate de munca cu armonia si cu activitatile
facute din plicere (elemente clasificate apoi de citre socialis-
tii stiintifici drept utopice); 4. eliberarea relatiilor amoroase
de sub incidenta unor structuri sociale stereotipe. In societa-
tea armonioasa (aceste comunititi de muncd sunt imaginate
ca niste spatii ale binelui comun) gindita de Fourier, modul
monogamic ar fi abandonat in schimbul poligamiei, aparand o
maximi emancipare amoroasa si o completa libertate sexual.
Tot in cadrul acestei societati imaginare, copiii ar urma sa fie
eliberati de sub stapanirea parintilor si integrati in procesul
muncii (muncile murdare ar urma s fie lisate copiilor, deoa-
rece acestora le place sa se zbenguie in mizerie).

Marx, Friedrich Engels, Opere, vol. 19, ed. rom., pp. 210-211 apud.
*#% Marx, Engels, Lenin. Despre comunismul stiintific, Bucuresti, Editura

Politica, 1964, p. 11.
137 Massimo Baldini, La storia delle utopie, Armando, Roma, 1994, p. 116.
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Astfel, fie ci vorbim de proiectiile saint-simoniene, de co-
loniile lui Owen sau de falansterul lui Fourier, avem in vedere
spatii care dezbat munca si productia, acestea fiind elemente
ce marcheaza proiectiile utopice ale secolului XIX. Dupd cum
afirma Leon Bortone, ,,socialismul utopic se rezuma la imagi-
narea — propunerea unor comunitati exemplare, mici nuclee
experimentale care au convertit oamenii cu forta exemplului.
[...] In realitate, comunitatile exemplare nu posedau nici ca-
pacitatea economicd, dar nici cea sociald pentru a concura cu
lumea capitalistd si pentru a rezista ostilititii acesteia. Poves-
tea lor este doar un sir melancolic de falimente“!*s,

Spre deosebire de socialismul utopic, asa-numitul socialism
stiintific (acuzind, la rAndul sau ,mecanismul de productie
infernal“!?’, |legea generala a productiei de capital® si faptul
ca ,productia nu tine cont de nevoi sau de posibilitatea de
a pliti pentru rezultatele acesteia“!*’, societatea proclamand
ydreptul la egoism“'*') impune ideea unei revolutii necesare
care trebuie si realizeze o ,ruptura radicala“ de trecut'*2.

Manifestul partidului comunist recunoaste valoarea anticipativa
a socialismului-critic-utopist, dar interpreteazi ca avand un ca-
racter ,utopic” mai multe idei precum anularea contrastului din-
tre oras si sat, a formei clasice de familie, a propietitii private,
risplatirea muncii printr-o grila de salarizare decents, instituirea
unei armonii sociale, transformarea statului intr-o simpli forma de
administrare a productiei. De asemenea, Manifestul partidului co-
munist propune o reconfigurare a raporturilor dintre clase si a an-
tagonismului dintre acestea, intentionind s amelioreze situatia
tuturor membrilor societtii, fard sa faca distinctie intre clase!®.

138 Leone Bortone (ed.), Il socialismo utopistico, Firenze, Le Monnier, 1972.
139 Karl Marx, Storia delle teorie economiche, Torino, Einaudi, 1955,
11, p. 582.

140  Ibidem, p. 590.

141 Karl Marx, La questione ebraica, Roma, Editori Riuniti, 1978, p.70.
142 Marx-Engels, Manifesto del partito comunista, Torino, 1966, p. 312.
143 Marx-Engels, Manifesto del partito comunista, Torino, 1966, p. 232.
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Pe aceastd schemi marxistd este construitd, de exemplu,
(anti)utopia The Iron Heel a lui Jack London. Acesta lanseaza
multdiscutatul repros pe care socialismul marxist il aduce
socialismului utopic, si anume faptul ci toate modificarile
de clasi nu pot fi impuse decAt prin misciri revolutionare.
Astfel, The Iron Heel contine polemica socialism utopic /
socialism stiintific, actiunea avand ca fir narativ principal
tocmai etapele succesive (de o violentd incarcati ideolo-
gic, sustinute incontinuu de discursul propagandistic) ale
luptei revolutionare. Utopia lui London este o manifestare
literara a proiectiilor social-politice marxiste, dar, extrapo-
land discutia, nu face decat sa discursivizeze asupra ,marii
distopii a secolului XIX“!*, Pentru ca, parafrazindu-l pe Ar-
rigo Colombo, instaurarea unei societati fara clase, societate
de o ,radicala egalitate“, de o ,radicala dreptate“!*’, nu este
decat o utopie ce ajunge si fie distorsionatd si transformati
in distopie. Invocand greseala pe care comunitatea stiintifica
internationala o face adesea, suprapunind termenii de utopie
si distopie, pistrand astfel confuzia intre societatea dreptatii
si societatea imorald, Colombo afirma ci ceea ce a insem-
nat infiptuirea in real a socialismului nu a fost o utopie, ci o
distopie, o societate perversa'*. El interpreteaza proiectiile
utopice socialiste din perspectiva rezultatului implementarii
acestora 1n realitate, astfel ci elemente precum instriinarea
individului de obiectul propriei sale munci (toate rezultate-
le muncii fiind n posesia statului), economia centralizata si
planificat, ordinea coercitiva, detinerea puterii de citre un
singur partid, duc tnspre dictaturi si, extrapoland, transforma
proiectia utopica intr-una distopica'’.

The Iron Heel este unul dintre cele mai relevante exemple
pentru scriitura de tip propagandistic. Aceastd utopie reuseste

144 Arrigo Colombo, L'utopia. Rifondazione di un’idea e di una storia, p. 38.
145  Ibidem.

146  Ibidem, p. 39.

147  Ibidem, p. 298.
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sd tndeplineasci un rol social, sustinAnd procesele integrarii
si dezvoltarii unei identititi sociale. Cititorul implicit trebu-
ie cucerit, prins in proiectia utopicd, adus in postura de a se
integra si de a-si dezvolta o identitate sociald. Afirmam acest
lucru deoarece The Iron Heel este o carte scrisa in vara anu-
lui 1906 (si publicatd in 1908), perioada in care socialismul
ajunge si nu mai fie o doctrind marginald, o ideologie de club'®,
ci se rispandeste, creAnd ample misciri revolutionare. Ime-
diat dupa Rizboiul Civil, realitatea istoricd este marcatd de
aparitia unei adevérate explozii a sindicatelor si a activismu-
lui muncitoresc. Sute de mii de muncitori fac greve, militAnd
pentru conditii de munca mai usoare, pentru scurtarea zilei
de munca si pentru drepturi inalienabile precum viata, liber-
tatea si deplinul beneficiu al muncii lor. Conform lui Philip
Jenkins!'®, tn 1872, 100.000 de muncitori au facut greva in
New York pentru ziua de lucru de opt ore, greva continuati
Tn anii care au urmat cu alte manifestari violente, soldate
cu numeroase victime si pagube materiale (in anul 1886,
numarul de greve la nivel national a atins un apogeu istoric
de 1400). Muncitorii se organizeaza in federatii si sindicate
(Cavalerii Muncii, Federatia Nationala a Muncii, Federatia
Vestica a Minerilor), care reprezinta o forta de reactie reald
(in 1905, numirul membrilor de sindicat ajunsese la doui
milioane de oameni). Miscirile amintite se confruntd cu o
intensi opozitie din partea statului si a corporatiilor, patronii
ajungand sa-si formeze, conform lui Philip Jenkins, propriile
forte paramilitare pentru a controla populatia industriali si a
suprima grevele, lucru admis de majoritatea legislatiilor ame-
ricane. In consecintd ,disputele muncitoresti americane de
dinainte de anii 1930 au fost marcate de un grad uimitor de
violenta care adesea friza razboiul civil, un conflict industrial

148 Jean Touchard, Histoire des idées politiques, vol 2, Paris, Presses
Universitaires de France, 1958, p. 716.

149 Philip Jenkins, O istorie a Statelor Unite, Bucuresti, Artemis,
2002, trad. Mihai Stoica, p. 165.
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care a atins dimensiuni inspaimantitoare in anumite perioa-
de: 1876-1877, 1885-1886, 1892-1894 si 1912-1916“!*°. Con-
form aceleiasi surse™!, In 1904 27.000 de muncitori au murit
in urma unor cauze legate de conditiile de munci.

Aceeasi problematici este evocat si in roman, doar cd per-
spectiva asupra evenimentelor este una mitizanta, pregitind
astfel inconstientul colectiv pentru ideologia socialistd. Ima-
ginile din The Iron Heel se construiesc facind apel la niste
constructe mentale primordiale, precum mitul eroului absolut
(cu toate corespondentele sale: aventura, lupta, salvarea unei
intregi comunitati) sau mitul razvritirii fata de sistem. Apelul
la mituri nu este ficut pentru ci ,triaind miturile, iesim din
timpul profan, cronologic, si patrundem intr-un timp calita-
tiv diferit, un timp sacru, deopotrivi primordial si recuperabil
la infinit“"*?, ci are mai degrabd un scop ideologic. Miturile
politice sunt construite prin aceleasi tehnici si pe structura
miturilor arhaice pentru ¢, dupa cum afirma Raoul Girardet,
wle caracterizeazd aceeasi fluiditate esential si aceleasi con-
tururi imprecise“!>®. AtAt miturile arhaice, cit si cele politice
fac apel la acelasi impuls din inconstient, si mai mult, dupi
cum explica Claude Lévi-Strauss", au aceeasi configuratie.
Astfel, parafrazindu-1 pe Strauss, exista o latenta a mitului in
fiecare individ, mitul fiind o imagine a lumii inscrisa arheti-
pal in inconstientul fiintei umane.

Se impune sa specificam faptul cd London opteaza pentru
crearea povestii din perspectiva a doi naratori; unul intradi-
egetic, intruchipat de un personaj feminin (Avis Everhard,
sotia liderului socialist), respectiv naratorul extradiegetic

150  Ibidem.

151  Ibidem, p. 164.

152 Mircea Eliade, Aspecte ale mitului, trad. Paul G. Dinopol, pref.
Vasile Nicolescu, Bucuresti, Univers, 1978, p. 18.

153 Raoul Girardet, Mituri si mitologii politice, trad. Robert Adam si
Dan Stanciu, Bucuresti, Symposion, 1977, p. 89.

154 Claude Lévi-Strauss, Mythologiques IV: L'Homme nu, Paris,
1971, p. 560.
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(vocea narativa detasatd, caracterizatd de o aparentd neutrali-
tate fata de evenimente, din notele de subsol). Faptul ci nara-
torul intradiegetic este un personaj feminin a fost interpretat
tot ca o maniera de a atrage si a manipula cititorul implicit. De
exemplu, John Whalen-Bridge! considerd ci alegerea unui
narator feminin este o strategie de marketing (avind in vedere
ca epoca este marcatd de dorinta de emancipare si de cAstigare
a drepturilor in cazul femeilor) menita s permita identificarea
cu protagonistii atat a femeilor, cAt si a barbatilor.

Mitizarea se realizeaza prin intermediul vocii naratorului
intradiegetic. Procesul mitizirii este evident: pe de-o parte,
se mizeaza la nivel de continut pe configuratia structurata
a mitului, prezent In imaginarul colectiv ca imagine cadru
peste care este suprapusi imaginea personajului masculin,
imagine care se valideaza si se certifica prin apelul la arhe-
tip. Postura 1n care este infitisat personajul este cea a omului
providential, a Salvatorului, postura ce are menirea de a se juca
cu asteptirile, proiectiile si complexele cititorului implicit.
Acesta identificare a personajului cu Eroul, cu Salvatorul,
urmeazi aceleasi etape discutate de Raoul Girardet. In volu-
mul citat"® acesta schiteazi modalitatea prin care o imagine
este mitizatd, eroizatd, transferatd dintr-o realitate prezenta
intr-una imaginard, mitica. El identifica trei momente suc-
cesive care sunt parcurse in realizarea procesului de eroizare:
existd mai Intai un timp al asteptirii si al chemdrii, timp n
care se formeazi asteptirile, sperantele sau nostalgiile legate
de aparitia unei figuri salvatoare (momentele in care imagi-
nea eroului masculin se configureazi cumva in absentd, prin
perspectiva mitizanti a sotiei); apoi un timp al prezentei, mo-
ment in care manipularea voluntari joaca un rol din ce in ce
mai important (manipulare realizata mai ales prin discursul si

155 John Whalen-Bridge, Political Fiction and the American Self,
University of Illinois Press, 1998, p. 97.
156 Raoul Girardet, op. cit., p. 89.
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prin transpunerea concretd a programului si credintelor so-
cialiste); si, bineinteles, un timp al amintirii, timp in care
viziunea asupra imaginii Salvatorului este una retrospectiva,
modificabild permanent (perspectiva pe care o prezinti nara-
torul din notele de subsol).

Din perspectiva unui discurs subversiv si manipulator,
considerim ca alegerea unei alte voci narative in notele de
subsol accentueaza credibilitatea scriiturii. Naratorul extra-
diegetic are perspectiva istoricd si criticd asupra discursului
lui Avis. Ironic pe alocuri, el nu il prezinta pe Ernest drept
Eroul, Salvatorul care se jertfeste pentru comunitate, ci ca
pe unul dintre liderii care au luptat pentru socialism. Este
esentiald aceasta reducere a imaginii protagonistului la unul
dintre, tehnica scriitoriceasca menita si-i restituie simbolic ci-
titorului Istoria. Pentru cd, dupa cum afirmi Roland Barthes,
,mitul priveaza de orice Istorie obiectul despre care vorbes-
te. In mit, istoria se evapord; este un soi de slujnica ideals:
ea pregiteste, aduce, aranjeazd, stipanul soseste, ea dispare
in tacere: nu mai ramAne decit si te bucuri fird a te intre-
ba de unde vine acest frumos obiect“!’’. Aceasta perspectivi
naratoriald 1si pistreazi aceeasi intentionalitate ca si cea
mitizantd: pregitirea psihicului colectiv pentru ideologia
socialistd. Prin acest al doilea personaj-narator, nu se mai
face apel la mit, ci la o asa-zisa istorie, naratorul extradiegetic
oferind perspectiva revolutiei incununate de succes.

Astfel, dacd pe de-o parte se mizeazd pe construirea unei
imagini mitizate a protagonistului, pe de alta perspectiva se
elibereazi de mit piastrandu-se in sfera unui discurs distantat,
critic la adresa protagonistului, dar care sustine in egali
misura ideologia socialista. Cititorul implicit poate sa-si
aleaga astfel perspectiva pe care inconstientul siu o reclama
drept compatibili. The Iron Heel este asadar un roman care

157 Roland Barthes, Mitologii, trad. Maria Carpov, lasi, Institutul
European, 1997, pp. 283-284.
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porneste de la realitatea imediata, dar reuseste ulterior
performanta de a o anticipa si chiar de a o influenta, pro-
vocand reactii tTncd multi ani dupa ce a fost scris. Dupd cum
afirma David Seed'®®, in 1938 revolutionarul rus Leon Trotki,
intr-o scrisoare adresata fiului lui Jack London, apreciazi ca-
litatea anticipatorie a scriiturii si exactitatea cu care istoria
a urmat scrierea fictionala. Cu alte cuvinte, utopia opereazi
n sfera dezvoltirii unei identititi sociale, identitate ale carei
limite sunt atent si inteligent manipulate de catre autor.

De asemenea, Arrigo Colombo trateaza proiectiile utopice
ale lui Saint-Simon, Fourier si Owen drept utopii literare sau
filosofice care, spre deosebire de utopiile din trecut, contin o
noud conotatie: aceea de experiment, de realizare imediata,
fiind orientate spre transformarea societitii, a lumii reale. El
subliniaza ca socialismul marxist a vrut sa ,demoleze utopia
pentru a-i opune o stiinta“: o ,stiinta ce se opune utopiei este
chiar esenta utopiei tnsasi“!®. Altfel spus, Colombo afirmi
ca marxismul, chiar propunandu-si s demoleze utopia si sa-i
contrapuna o stiintd, reia, chiar daci in termeni sumari, pro-
iectul utopic dintodeauna: imaginea unei societati drepte si
fraterne care proclama domnia libertitii, un anumit tip de
solidaritate (principiul ,fiecare dupd posibilitati, fiecdruia
dupi nevoi®) si o societate virtuoasa. Astfel, In conceptia au-
torului, marxismul nu face decit si preia si sa incerce sa ela-
boreze stiintific o proiectie utopicd, proces care are loc chiar
in istoria concretd. Dar, conform comentatorului, proiectul
utopic preluat de marxisti este deformat, denaturat (fiind tra-
tat drept unic, definitiv si nelasind loc niciunui alt proiect),
reusind 1n cele din urma si descalifice tnsasi utopia!®.

Krishan Kumar considerd ca atitudinea criticd a socia-
listilor , stiintifici“ fata de socialismul utopic are drept scop

158 David Seed, Anticipation: Essays on Early Science Fiction and its
Precursors, Syracuse University Press 1995, p. 170.

159  Arrigo Colombo, op. cit., p. 41.

160 Ibidem, p. 42.
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principal fundamentarea pozitiei celor din urma, instituindu-
i drept detinatorii unei conceptii istorice si practice superioa-
re's!. Maria Luisa Berneri interpreteazi descrierea facuta de
catre Engels utopiilor socialiste ca fiind ,,substantial corecta”,
considerind Tnsi ca proiectele socialiste ale lui Engels si Marx
sunt la fel de putin realiste!® ca si cele ale lui Sain-Simon,
Fourier, Owen. Aceste teorii propun dou rispunsuri diferite
la problema convietuirii, doud modalitati diferite de a aloca
rolurile autoritatii si de a distribui mijloacele economice si
organizatorii in cadrul ordinii sociale.

Proiectiile literare utopice parcurg drumul asumirii ma-
rilor proiecte legislative ale secolului XIX, dar si al teoriilor
stiintifice ce au influentat raportarea individului la realitate.
Existd un spirit al epocii care afecteazi mentalitatea umana,
anterior teoriilor despre acesta. Aceste teorii se manifesta
ca un simptom al pesimismului antiutopic al secolului
XIX, fiind generate de acesta si intarindu-l. Teza de la care
plecam este ci neincrederea generala tn Univers si in reguli-
le lui se manifesta la nivelul psihicului colectiv tnainte si fie
teoretizata si materializata sub forma unor teorii stiintifice sau
culturale. Numeroasele proiecte legislative, precum si utopiile
care imbritiseazd ideologia socialistd, sunt intAmpinate de o
neincredere din ce in ce mai acuti. Descoperile stiintifice re-
feritoare la moartea termicd a Universului, demitizarea relatiei
cu Dumnezeu, perspectiva fiintei umane ca rezultat al unei
banale evolutii a speciei provoacd angoasa si spaima. Fiinta
umana devine vulnerabil, lucru evident in tendinta de trans-
formare a fantasmelor utopice in antiutopie. Utopiile literare
atrag replici antiutopice, urmand ca antiutopia si tnlocuiasca
sistematic fantasmele pozitive. Sfarsitul secolului al XIX-lea

161 Kristan Kumar, Utopia and Anti-Utopia in Modern Times, New
York, Basil Blackwell, 1987, p. 51.

162 Berneri Maria Luisa, Viaggio attraverso Utopia, tr. Andrea Chersi,
Carrara, Movimento Anarhico Italiano, 1981, p. 242.
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este dominat de o viziune pesimisti asupra universului si a
civilizatiei, pesimism exprimat printr-o serie de teorii.

Declinul cosmic

In anul 1865, Rudolf Clausius introduce conceptul de en-
tropie, ceea ce provoacd o risturnare la nivelul inconstien-
tului colectiv. Lumea nu mai este eternd si imuabild, ci se
indreapta iremediabil spre extinctia termici. Teoria lui Ru-
dolf Clausius teoretizeazd ireversibilitatea proceselor fizice.
Conceptia lui Clausius referitoare la moartea termica a uni-
versului se poate reduce la cAteva premise: intr-un Univers in
care toate lucrurile se afla in miscare, materia se transforma
in caldurd. Propagarea cildurii tinde insi spre o egalizare
progresiva, deci spre anularea oricdrei miscari. Astfel, atin-
gerea echilibrului termic are ca efect o anulare a diferentelor
din Univers, a efectelor si a proceselor, el anunta si conduce
totodati spre moartea Universului.

Lanivelul psihicului uman, aceasti teorie provoaca cel putin
doud angoase: a) fiinta umana devine constienti de ireversibi-
litatea fenomenelor fizice, natura nu mai este vazuta ca un me-
canism controlabil, ea se sustrage oricirei incerciri de a stabili
controlul; b) daca diferentierea permite miscarea, Tnseamna ci
tn Univers existd anumite structuri de instabilitate, instabilitate
ce aduce constiinta umana la un nivel maxim de triire a angoa-
sei si spaimei in fata incontrolabilului si a ireversibilitatii.

Declinul civilizatiilor
De asemenea, unul dintre sentimentele predominante,
care marcheazi fiinta umana la sfarsit de secol XIX si inceput

de secol XX este acela al distrugerii ireversibile a civilizatiilor.
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Constiinta declinului civilizatiei occidentale, teoretizata mai
tarziu tn Declinul Occidentului (1922), marcheaza si Tncarca
de pesimism omul european. Conform lui Oswald Spen-
gler'®) toate culturile urmeaza un circuit al dezvoltarii similar
evolutiei organice: nastere — maturizare — declin — moarte.
Cultura faustica (vestica), conform logicii organice teoreti-
zate de Spengler, se afli deja intr-un process al decadentei,
al declinului. Interpretatd drept cea mai coerenta viziune
pesimistd asupra consecintelor progresului tehnologic!®, per-
spectiva lui Oswald Spengler se incadreazi logicii acestui pe-
simism extrem care fsi pune amprenta tot mai mult asupra
epocii, dand nastere proiectiilor fictionale antiutopice.
Astfel, odati cu aparitia la nivelul psihicului colectiv a ideii
de declin inevitabil al culturilor / civilizatiilor, apare si o nein-
credere in proiectiile utopice. Odati ce cultura se dezagregheazi,
civilizatiile indreptAndu-se spre colaps, fiinta umana nu-si mai
foloseste fantezia pentru a imagina lumi perfecte, cu o ordine
sociala impecabild, intr-un topos exotic, comparabil cu Paradi-
sul terestru crestin. Aceasta neincredere generalizatd se extin-
de si asupra proiectiilor utopice. Lumile perfecte se transforms
la nivelul imaginatiei creatoare tn lumi care se distrug (H. G.
Wells, When the Sleeper Wakes), iar spatiile care altcAndva
erau suprapuse Paradisului terestru devin acum Calvarul, Iadul

atrocitatilor (H. G. Wells, The Island of Doctor Moreau).
Declinul sacrului
In ceea ce priveste declinul teologiei si ,,desvrijirea lumii

in secolul al XIX-lea, Massimo Baldini, plecaAnd de la afirmatia
lui Paul Ricoeur conform cireia Marx, Freud si Nietzsche ar fi

163  Oswald Spengler, Declinul Occidentului , vol. I-1I, traducere I.
Lascu, Craiova, Beladi, 1996.

164  Astrid Diener, The Role of Imagination in Culture and Society: Owen
Barfield’s Early Work, Glienicke/Berlin [u.a.], Galda + Wilch, 2002, p. 125.
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»cei trei maestri ai dubiului®, realizeazi o foarte buna analiza
a teoriilor care demitizeaza relatia omului cu sacrul. Amin-
tindu-1 aldturi de cei trei si pe Ludwig Feuerbach, Massimo
Baldini rezuma interpretarile care elibereazi omul de Dumne-
zeu astfel. Ludwig Feuerbach vede in om creatorul religiei, pe
care o interpreteazi drept un simplu construct uman (,,omul
este tnceputul religiei, omul este centrul religiei, omul este
sfarsitul religiei“'®®), si initiaza ceea ce numeste ,,demascarea®
religiei, care nu ar fi altceva decat ideologie. La rAndul sau,
Marx subliniazi functia mistificanta a religiei'®®, plasand-o
intr-o categorie a iluziei, categorie care, odata abandonat3,
asigura fericirea omului. Marx continua rationamentul lui Fe-
uerbach, proclamind abandonarea nevoii de (auto)iluziona-
re. El nu omite nici sa sublinieze rolul manipulator al religiei,
aceasta fiind instrumentul clasei dominante pentru a tine sub
control clasele inferioare. Conform interpretarii lui Lorenzo
Infantino, Marx nu pleaca de la premisa mortii lui Dumne-
zeu, ci de la necesitatea delegitimarii institutiilor religioase si
impunerii unei noi ordini sociale'®’. Aceasti ordine sociala
implicd ceea ce Weber numeste ,,abolirea magiei ca mijloc de
“168 Pentru Sigmund Freud, religia este caracteristici
unui stadiu primitiv pe scara dezvoltdrii umane, care se va
finaliza in momentul atingerii stadiului matur de catre fiinta
umani. Religia a fost instituitd din cauza ,incapacititii [omu-
lui] de a domina prin ratiune atat fortele amenintatoare ale
lumii exterioare cAt si cele care apasa in interiorul propriei lui

salvare

165 Ludwig Feuerbach, Das Wesen des Christeniums, apud Massimo
Baldini, Il linguaggio delle utopie. Utopia e ideologia: una rilettura episte-
mologica, Roma, Edizioni Studium, 1974, p. 146.

166  Karl Marx, Per la critica della filosofia del diritto di Hegel. Introduzi-
one, apud Massimo Baldini, op. cit., p. 148.

167 Lorenzo Infantino, Dall'utopia al totalitarismo. Marx, Dio e
I'impossibile, Roma, Edizioni Borla, 1985, p. 14.

168 Max Weber, Sociologia delle religioni, Torino, Utet, 1976, vol. 1,
p. 219.
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fiinte, care 1l Imping pe om si 1si creeze un Dumnezeu Tata“!®,

Friedrich Nietzsche, in Anticristul, opune dorintei de putere,
de triire plenara a vietii, de fericire, in afara dominatiei ideii
de picat, etica crestinismului, care are ca valori mila, iubirea
dusmanilor si rabdarea suferintei. Massimo Baldini trece in
revista din diferite unghiuri conceptia nietzscheani despre
crestinism si a raportului omului cu Dumnezeu, subliniind
perspectiva unui Dumnezeu care stipaneste si limiteazi, in
vreme ce credinta este interpretata ca ,damnare“!™,

Declinul omului

A patra teorie care zdruncina certitudinile umane este
teoria evolutionismului. Conform acestei teorii, speciile se
transforma unele in altele prin interactiunea unor factori
precum ereditatea, variabilitatea, suprapopulatia sau selectia
naturald.

La nivelul psihicului colectiv, aceastd teorie a provocat
la rAndul ei o dubla angoasa. Pe de-o parte, faptura umana si
pierde originea diving, devenind rezultatul unui joc al ale-
atorului. Dacd omul nu mai este o creatie diving, existenta
sa nu mai sti sub incidenta unui scop suprem la care trebu-
ie s acceadid. Faptul ci fiinta uman a rezistat selectiei na-
turale este resimtit ca aleatoriu si independent de o vointa
superioard de origine divini. Astfel, nesiguranta produsi de
ideea de ,,selectie naturali“, precum si lipsa de sens (dat fiind
faptul ci nu mai existd o divinitate atotputernici, protectoare
si, mai ales, darnica cu propriile creaturi) creeaza sentimentul
decrepitudinii naturii umane.

Sfarsitul secolului al XIX-lea este marcat astfel de o schim-
bare de paradigmai, schimbare care afecteazi in mod cert si

169 Massimo Baldini, op. cit., p. 152.
170  Ibidem, pp. 155-157.
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raportarea fiintei umane la lume. Odata cu triumful primului
modernism, se ivesc primele semne ale deceptiei generale,
deceptie care zdruncind din temelii toate credintele, valori-
le si certitudinile. Acest interval temporal este dominat de
un pesimism aproape nihilist, un sentiment al morbiditatii
care influenteaza si proiectiile utopice. Antiutopia cAstigi
teren, in defavoarea optimismului utopic. Fiinta umana de-
vine constientd de precaritatea sa in raport cu legile generale
ale descompunerii si dispersiei, motiv pentru care raporatarea
acesteia la lume se modifica. In contextul acestui pesimism
antiutopic utopiile literare atrag reactii antiutopice.

Intr-o incercare de a identifica natura (anti)utopiei de
secol XIX, lucru care urmeazi si fie aprofundat in cadrul
discutiei despre functiile si strategiile pe care le indeplines-
te, observam ca aceasta isi compune substanta prin prelua-
rea tezelor proiectelor politice si legislative si a teoriilor care
provoaca mutatii la nivelul Tnconstientului colectiv. De
exemplu, ,exercitiile utopice ale lui Bulwer Lytton servesc
pentru ironizarea darwinismului, rationalismului si feminis-
mului epocii“!”'. Tot in acest sens, L’Anno 3000 de Paolo
Mantegazza traduce intr-o proiectie utopica literara perspec-
tiva darwinista. Selectia noilor membri ai societitii, cei care
merita sa se dezvolte si sa triiasca, este stabilitd Tn functie
de evaluarea exercitata de citre un consiliu special instituit
pentru a evalua sanatatea fizica si a gradul de vigurozitate al
bebelusului in momentul nasterii.

Atatin The Coming Race (Bulwer Lytton), cAt si tn The Ma-
chine Stops (E. M. Forster), stiinta si lumea hipertehnologizati
sunt asociate cu sublumi care alieneaza fiinta umand si o con-
duc spre trdirea unei vieti inautentice. In The Machine Stops,
masinile utopice subterane reduc fiinta umana la postura unei
inactivitati anti-utopice. Comunicarea directd intre fiintele
umane se realizeazi mediat, In deplinia dependenta de aceasti

171  George Uscitescu, Tempo di utopia, Pisa, Giardini, 1967, p. 233.
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lume construct, iar spatiul nu este unul deschis, sau cu granite
masurabile. Spatiul se reduce la diviziunile masiniriei in care
fiinta umana triieste (atit pe perioada de repaos, cit si in
micile cilatorii aprobate si exercitate cu ajutorul aceleiasi
instante mecanicizate).

Jerome K. Jerome scrie o anti-utopie (The New Utopia) ca
raspuns la utopiile socialiste de secolul XIX. Conform unui
scenariu narativ deja recurent, personajul principal este adus,
printr-un somn cataleptic, intr-o lume unde modificarile
anuntate si propuse de socialism au fost puse in practici. Rea-
litatea descoperita este departe de a fi una utopica (personajul
descopera uniformitatea spatiului, a arhitecturii, a tnfatisarii
umane, a actiunilor, o identitate intre toti si toate care rapeste
fiintei umane libertatea de a fi in lume si de a se manifesta).

In aceeasi ordine de idei, calitoriile fantastice mizeaza pe
geografii simbolice care apar pe post de corespondent antiu-
topic al Paradisului Terestru (H. G. Wells, The Island of Doc-
tor Moreau, Anatole France, L'ile des Pingouins), iar timpul
se instituie drept unul alterat de citre ideologia socialist.
Proiectiile futuriste (H. G. Wells, When the Sleeper Wakes,
Paolo Mantegazza, L'anno 3000) infatiseaza si ele o lume
desacralizatd, aflatd in decadenta si autodistrugere. Paolo
Mantegazza schiteaza un Big Brother avant la lettre, o instanta
care are acces la intimitatea umana, la gAndurile si libertatea
individuala.

Modul in care este configurat spatiul in scrierile sfarsitului
de secol XIX si inceput de secol XX este, la rindul sau, similar
proiectiilor imaginare, sperantelor, angoaselor si fricilor in-
constientului colectiv. Spatiul este construit ca spatiu masina
(in proiectia anti-utopicd The Machine Stops a lui E. M. For-
ster), sau ca spatiu care se elibereazd, se dexbracd de tehnica si
mecanicizare (in Erewhon de Samuel Butler, respectiv News
from Nowhere de William Morris). Putem vorbi de hiperteh-
nologizare (masina care ia locul fiintei umane, fiind in acelasi
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timp supraveghetor, opresor, dar si divinitate desacralizata),
de Instriinare, de alienare ca simptome ale sfarsitului de se-
col XIX. Daca utopia News from Nowhere de William Morris
propune prin intermediul fictiunii structuri ideologice clare,
care si influenteze si sa pregateasca publicul pentru o noud
ordine socio-politicd, antiutopia (de exemplu The Machine
Stops de Forster si Erewhon de Samuel Butler) deconstruieste
structurile ideologice prototipale ale epocii, urmirind o igie-
nizare a psihicului colectiv de diverse forme de manipulare si
propaganda.

Calatoriile in timp, utilizate recurent in utopiile de secol
XIX, creeaza lumi paralele si oferid spatiul de desfasurare pentru
proiectiile socialiste. The New Utopia a lui Jerome K. Jerome,
Time Machine si When the Sleeper Wakes de H. G. Wells sau
Looking Bacward de Edward Bellamy, L’anno 3000 de Paolo
Mantegazza sunt doar citeva exemple de proiectii utopice (ne
referim aici la genul utopic in sens larg) in care protagonis-
tii transgreseaza limitele temporale, putdnd pidtrunde intr-o
lume distincta de cea a timpului lor, o lume intens angrenata
politic si ideologic. De la utopia socialistid pana la viziunile
anarhice, de la proiectele legislative ale inceputului de secol
(cele ale lui Saint-Simon, Owen, Cabet, Fourier) pana la re-
scrierea si reinterpretarea cilitoriilor in insulele paradisiace
(Erewhon de Samuel Butler sau The Island of Doctor Moreau
de H. G. Wells), secolul XIX a inregistrat toate tipurile de
proiectii utopice.

3. Strategii si forme de manifestere ale scriiturii
utopice de secol XIX. Utopie, ideologie, antiutopie

Discutia asupra utopiei de secolul XIX si a tendintelor de
hipertehnologizare din aceasta perioada nu ar fi completi
fard o reflectie n jurul strategiilor si formelor care construiesc
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aceste proiectii fictionale pe de-o parte, respectiv a functiilor
pe care acest tip de scriitura le Indeplineste, pe de alti parte.

Utopiile literare de secol XIX (in sens larg) apar in doui
forme diferite: proiectii utopice care incearci si creeze cAt
mai autentic iluzia verosimilititii, respectiv utopii care pe
scheletul ideii de societate perfecti adauga un element de sci-
ence-fiction.

Incercam sa urmirim in paginile de fatd modul in care
utopia si antiutopia relationeazi cu realitatea istorica si, mai
exact, cu discursul politic. Plecim de la ipoteza ca discursul
utopic nu este o forma de literatura total straina de istorici-
tatea imediata. Avem in vedere toatd incarcatura subversiva,
manipulatorie si mistificatoare a discursului angajat social.
Intemeiem o parte a demonstratiei noastre pe studiile in-
treprinse de Vita Fortunati, Karl Mannheim, Sorin Antohi
si Raymond Trousson, urmand sa clasificim si si urmarim
relatia care se creeaz Intre conceptele de utopie, ideologie si
antituopie, pozitionindu-le pe o axa ascendenti. Pe parcursul
acestui proces, vom incerca si vedem unde se pozitioneaza
science-fictionul fata de conceptele anterior enumerate si
care sunt efectele acestuia in fictiunea de tip utopic, identifi-
cand si analizAnd functiile pe care aceste concepte le exercita
asupra cititorului implicit.

Plecim de la premisa conform careia una dintre tehnicile
folosite pentru a crea lumi paralele, utopice si hipertehnolo-
gizate (in echilibru cu tendintele timpului respectiv), legiti-
mandu-le apoi, este science-fictionul. Astfel, science-fictio-
nul creeaza proiectii mentale fantastice, ale cdror punct de
plecare se afla totusi in limitele realitatii, validandu-le prin
explicatii stiintifice si livrAndu-le cititorului cu pretentia
verosimilitatii. Altfel spus, ,science-fictionul se ocupa de
obiecte, de personaje, locuri, moduri de actiune, de o xeno-
enciclopedie care nu face parte din enciclopedia alcatuind
reprezentarea lumii cititorului. Un univers imaginar nou se
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poate naste din interactiunile dintre diversii semnificanti
adaugati, care capita in ochii cititorului, in timpul lectu-
rii, o anumitd verosimilitate gratie trimiterilor, apropiate
sau indepartate, la stiintd sau cel putin la vocabularul ei, la
«cuvintele-fictiune», aparute intr-o tehno-culturi“!”.
Aceasta abordare a genului science-fiction (drept maniera,
sau cu alte cuvinte, ca parte integranta a utopiei, care livreaza
mai facil cititorului anumite propuneri de lumi, forme de guver-
nare, ideologii etc.) permite o nuantare mai exacta a funtiilor
pe care le indeplinesc cele doua concepte. Fiind adesea supra-
puse (de exemplu Kingsley Amis vorbeste tn acelasi paragraf
despre istoria aparitiei science-fictionului, dar si despre des-
coperirea pamAnturilor necunoscute, a insulelor indepartate,
populate de un bestiar de legends, de citre exploratorii din
utopii, nedelimitind cele doua concepte!'”?), science-fictionul
si utopia au fost pe rand element generat si element genera-
tor. Conform lui Darko Suvin, in momentul actual utopia nu
este un gen, ci un sub-gen sociopolitic al science-fictionului.
Totusi, autorul localizeaza originile science fictionului In uto-
pia de secol XIX, lumea science-fictionului fiind pe atunci
inglobata tn lumea utopiei. Astfel, science-fictionul se institu-
ie In acelasi timp ca fiind ,;mai extins decét si cel putin descen-
dent colateral din utopie®; el este, ,,dacd nu un fiu, cel putin un
nepot al utopiei — un nepot in mare parte rusinat de originile
sale, dar incapabil sa scape destinului siu genetic“!™. Plecand
de la perspectiva lui Darko Suvin, care plaseaza science-ficti-
onul si utopia 1n aceeasi familie, optim in acest studiu pentru
varianta conlucririi celor doui concepte (utopie si science-
fiction) ca procese, ca strategii narative pentru crearea lumilor
paralele. Trebuie semnalat faptul ci cele doui concepte nu

172 Ibidem, p. 77.

173 Kingsley Amis, L'univers de la science-fiction, Paris, Petite
Bibliotheque Payot, 1962, p. 10.

174 Darko Suvin, Metamorphoses of Science Fiction. On the Poetics and
History of a Literary Genre, London, Yale University Press, 1979, p. 61.
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isi sunt necesare unul celuilalt pentru a exista (existd utopii
din care science-fictionul este absent, precum si opere prin
excelentd science-fiction, dar din care scheletul utopic lip-
seste), dar, in formula in care acestea se ingemineazi, ele
creeazd, dupa cum voi demonstra in cele ce urmeaza, un tip de
scriitura tentant, pe de-o parte, prin plicerea imaginirii unor
lumi paralele, iar pe de alta prin rolul de liant convingator cu
ideologia. Consider ca prin interconectarea functiilor, lumea
paraleld creata are toate atuurile pentru a reusi si sedimen-
teze Tn inconstientului colectiv noi reguli de functionare sau
de guvernare a societitilor sau noi ideologii. Tot conform lui
Darko Suvin, science-fictionul se distinge prin ,dominatia
narativa sau hegemonia unui «novum» fictional validat de
logica cognitivd“!”®, in contextul in care prezenta cognitiei
stiintifice este elementul care diferentiaza science-fictionul de
celelalte genuri supranaturale (povesti mitice, povesti cu zine,
sau fantasy-urile eroice sau horror)!'7. Cu alte cuvinte cognitia
stiintifica joaca rolul de ,semn sau corelativ al unei metode
(cale, abordare, atmosfera, sensibilitate) identice cu cele ale
unei filosofii moderne a stiintei“!’.

Astfel, in aceasta lume hipertehnologizati science-fictio-
nul se instituie drept genul cel mai compatibil cu structurile
mentale, cu credintele, programele si modalitatile de rapor-
tare la istorie si alteritate ale marii mase. Daca stilul science-
fiction creeaza si introduce 1n fictiune o alterrealitate, expli-
cand-o prin cognitia stiintifica, lumea altor tipuri de scrieri
fantastice nu pleacd de la aceasta conditie a verosimilitatii,
conditie vitald pentru o epoca In care tehnologia si stiinta
sunt in efervescentd si cuceresc pas cu pas toate toate do-
meniile culturii si vietii. Aceastd caracteristici specifica
science-fictionului este semnalati si de Deborah O’Keefe,

175  Ibidem, p. 65.
176 Ibidem.
177 Ibidem.
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care sublineazi in Readers in Wonderland. The Liberating
Worlds Of Fantasy Fiction caracterul fantastic, fara pretentia
verosimilitatii sau probabilititii, al literaturii fantasy!”®. Spre
deosebire de fantasy, lumea in care patrunde cititorul de uto-
pie stiintificd, unde prezenta science-fictionului se instituie
drept modalitatea de a amplifica sensul narativ si, dupa cum
voi ardta in cele ce urmeaza, inciarcitura ideologica, este una
care corespunde realititii cunoscute lui.

Intr-o analizd a functiilor pe care utopia si science-fictio-
nul le indeplinesc, prima dintre aceste functii, valabila doar
pentru utopie, este aceea de contestatar al realitatii existente.
Raymond Trousson!” considers cd utopia are rolul dinamic
de a contesta realitatea existenta. Aceastd trasaturd plaseazi
utopia in sfera marginalititii si o transforma intr-o reactie
sociald a grupurilor care nu se afli la putere, nascuta tocmai
din ,diagnosticul pus situatiei sociale si economice".

In studiul ,Fictional Strategies and Political Message in
Utopias“!®, Vita Fortunati sustine ca literatura utopici a im-
pus o anumiti forma de expresie literard care priveste intr-un
mod critic institutiile sociale si puterea politicd, lucru care a
atras cu sine avantajul posibilitatii exprimarii libere de catre
utopist a unor teme subversive. Idei legate de timpul si locul
in care traieste scriitorul, care ar putea fi conotate drept ere-
tice sau agresive, pot fi exprimate in deplina libertate in scri-
erea utopica. De asemenea, Vita Fortunati mentioneaza si un
dezavantaj al literaturii utopice, vizind dificultatea mesajului
utopic, strategiile de decodificare a mesajului ascuns, strategii

178 Deborah O’Keefe, Readers in Wonderland. The Liberating Worlds
Of Fantasy Fiction, New York, The Continuum International Publi-
shing Group Inc, 2004, p. 12.

179 Raymond Trousson, ,Utopie et utopisme” in Nadia Minerva
(ed.), Per una definizione dell'utopia: Metodologie e discipline a confronto,
Ravenna, Longo, 1992, p. 32.

180 Vita Fortunati, ,Fictional Strategies and Political Message in
Utopias*, in ibidem, p. 18.
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care nu sunt mereu adaptate acestui caracter subversiv si
critic la adresa societatii. Autoarea plaseaza asadar scrierea
utopicd intr-un tip de discurs cu dubli semnificatie: pe de-o
parte un jeu d’esprit, un vis care ofera o reconfortanta digresi-
une de la realitate, iar pe de alta o critica la adresa societatii,
o critica subtila, ascunsa dincolo de acest vis de perfectiune.
Intotdeauna pentru decodificarea si utilizarea acestei laturi
a discursului utopic este nevoie, in viziunea autoarei, de
bunavointa cititorului.

Prima functie tndeplinita atit de science-fiction, cat si de
utopie este aceea ontologicd: acestea trebuie si creeze o alterlu-
me, o lume paraleli. In orice ecuatie in care este implicata uto-
pia de secol XIX, lumea creati este o naratiune care infatiseazi
fie o cetate, fie o societate cu tehnici de guvernare perfecte,
fiind o reflectie asupra lumii in complexitatea ei totald, cu for-
me de organizare, cu legi de functionare, cu un modus vivendi
salvatoare. Parafrazindu-1 pe Arrigo Colombo, utopia literara
este un proiect fantastic si ireal, un pur exercitiu mental, un
joc!®!, Tot conform lui Colombo, actul scrierii unei utopii este
un act creativ prin excelentd si este practicat prin apelul la
imaginar, la fantastic, putind fi suprapus peste rolul jocului si al
plicerii de a te juca, al plicerii de a fantasma si de a inventa!®2.
La randul sau, si science-fictionul este inteles de citre specia-
listii genului drept ,,experimentiri mentale“ ,in si prin lumile
posibile“!®. Astfel, sensul autentic al celor doua concepte este,
in prima fazi, acela de creatoare de lumi fictionale, sau, pri-
vind din alt unghi, de matrici de lumi fictionale, pentru ca cele
doua concepte intruchipeaza si contin in ele Tnsele, in acelasi
timp, potentialitatea necreatului. Cele doua genuri literare au
functia de a aduce in lume acest increat, in variantele sale infi-
nite, si de a-1 oferi cititorului in scopul desfatarii estetice.

181  Arrigo Colombo, op. cit., p. 428.
182  Ibidem, p. 428.
183 Roger Bozzetto, op. cit., p. 16.
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Acesta primi functie, indeplinita de utopie si de science-
fiction, este continuata ideatic de una superioara — si anume
aceea mimeticd. In cele doua genuri literare, lumea construita
este conformd celei cunoscute. Astfel, se mizeazi pe introdu-
cerea unor concepte noi sub hainele conceptelor deja stiute si
incetitenite drept structuri sociale prototipice. Utopia, si aici
ne referim la utopia descarnati, dezbracata de science-fiction,
propune o lume paraleli celei existente si superioari aceste-
ia, dar construita printr-o continua raportare la real, sau mai
exact la conventia de real. Cu toate ca utopia reda la nivel
narativ un nonlocum, adica locul care nu existd nicdieri, la
nivel conceptual si imaginar acest loc este imaginat plecand
de la, si raportAndu-se la, aceleasi structuri care construiesc
realitatea. Chiar si ,novum“-ul continut de science-fic-
tion, discutat de Suvin, pleaci si se revendicd de la lumea
cunoscuta cititorului, livrAndu-se In termenii unor explicatii
stiintifice, verosimile. Pentru a crea aceata senzatie de verosi-
militate, science-fictionul din scrierile de sfarsit de secol XIX
si Inceput de XX se asazd sub umbrela atotputerniciei stiinteti,
rezolvand prin apelul la aceasta adaptarea cititorului la noi
forme de functionare a lumii. Cele doua genuri sunt de fapt
lecturi imaginare creAnd iluzia ci pot fi validate ca posibil,
sau chiar ca probabil, dand impresia ci ar putea fi infiptuite
in realitate. Astfel, un univers imaginar nou se poate naste
din interactiunile dintre diversii semnificanti adiugati, care
capatd 1n ochii cititorului, In timpul lecturii, o anumita ve-
rosimilitate gratie trimiterilor, apropiate sau indepirtate, la
stiintd sau cel putin la vocabularul ei, la ,,cuvintele-fictiune",
aparute Intr-o ,tehno-cultura“!#4,

Functia mimetica este cea care faciliteazi, care pregiteste
si netezeste drumul spre ideologie. Plecand de la realitate si
creAnd o lume fictionala care poarta iluzia verosimilitatii,
utopia de secol XIX si science-fictionul traduc in literatura

184 Ibidem, p. 77.
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ideologiile vremii (fie cele oficiale, care se manifesta
institutional, fie cele marginale, care cauti o modalitate
subversiva care si le permitd si se instituie drept oficiale).
Dincolo de faptul ca utopia si science-fictionul tndepli-
nesc concomitent functiile ontologicd, respectiv mimeticd (in-
stituind o lume conformd cu structurile mentale Tncetatenite,
privilegiind astfel drumul spre acceptarea unor noi ideologii),
cea de-a treia functie indepliniti de cele doud, in momen-
tul In care functioneazi ca un corpus, este cea generativd.
Aceasta functie se traduce prin puterea centripeta a structurii
rezultate din cele doud, prin forta de a face ca in jurul ei si
graviteze pe de-o parte alte scrieri fictionale, generAndu-le si
hrianindu-le narativ si conceptual, iar pe de alta de a influenta
marile proiecte istorice. In primul rAnd, utopia (ca societate
a dreptitii) joaca rolul de model, de proiect pe care proce-
sul istoric il urmareste si il construieste!®, astfel incat pro-
iectul istoric real este cu atit mai ,lipsit de eficienta” cu cat
se indepérteazi mai mult de proiectul utopic'®. In al doilea
rand, autorii de science-fiction propun obiecte, actiuni si pro-
cese noi, rezultat al imaginatiei si al descoperirilor stiintifice
si fiind la rAndul lor matrici generatoare de concepte si de
sensuri pentru alte proiectii utopice. De exemplu, dupi cum
semnaleazi si Roger Bozzetto, ,autorii de science-fiction se
angajeazd, la modul mai mult sau mai putin constient, in cre-
area unei culturi enciclopedice secundare, care evitd si reia
mereu aceleasi explicatii. In primul capitol din Time Machine,
H. G. Wells propune o teorie a caldtoriei temporale bazata
pe o serie de analogii. Autorii care 1i vor urma nu vor reve-
ni la asta, iar posibilitatea cildtoriei va fi considerata drept
un bun dobandit al «enciclopediei science-fiction»*“'¥7. In
consecintd, ,se creeazi asadar un fond imaginar comun, in

185  Arrigo Colombo, op. cit., p. 427.
186  Ibidem.
187 Roger Bozzetto, op. cit., p 78.
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care autorii ulteriori isi gisesc inspiratia, pe care cititorii Intai
il imblanzesc, apoi 1l asimileazi. Fiecare temd noua duce la
altd teme care servesc, la randul lor, unor povestiri noi“'®®,
,Numeroase povestiri intrebuinteaza si articuleazi temele
respective ca pe un substrat stiintific si/sau tehnologic — cel
putin in planul vocabularului“'®. Astfel, formula prin care
un autor propune un obiect, concept sau o entitate cu to-
tul si cu totul inovatoare, pentru ca apoi acest element din
imaginar si devina un bun colectiv, este valabild atit pentru
naratiuni, sau, extrapoland, pentru toate naratiunile lumii, de
la momentul lansirii unor noi continuturi si pAnd la infinit.
Continuturile introduse de operele literare in care scheletul
utopic se suprapune unui text science-fictionul devin un bun
generator de alte si alte sensuri. Haosul intunecat al obiecte-
lor, intAmplirilor, fiintelor posibile pleaca astfel de la o ordi-
ne prestabilita.

Daci, asa cum afirmd Tzvetan Todorov, ,fantasticul mai
are o functie la prima vedere tautologica: el permite descrierea
unui univers fantastic, iar acest univers n-are, datoriti acestui
fapt, nicio realitate in afara limbajului; descrierea si descrisul
nu sunt diferite ca naturd“!”®, as incadra genul sience-fiction
undeva la jumitatea drumului intre realitate si non-realitate.
Dac3, asa cum spuneam, fantasticul nu are un obiect in rea-
litate, daca creeazi doar o lume de cuvinte, science-fictionul
indeplineste si el acest parcurs al castelului de cuvinte pani la
jumatatea drumului, in sensul in care construieste ,,castelul”
folosind in fundatia acestuia concepte, obiecte, legi din rea-
litatea cititorului (stiinta, medicing, tehnica etc.). Consider
ca aceastd capacitate de a crea un edificiu nou, nelimitat de
rigorile ideologiei timpului respectiv, care si poatd cuprinde
in constructia sa necunoscutul amenintator, sau o ,,conceptie
188  Ibidem.
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190 Tzvetan Todorov, Introducere in literatura fantasticd, trad. Virgil
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alternativd despre lume® (expresia 1i apartine lui Katherine
Verdery'™!), aceasta infinita libertate si chiar potentialitate
de a crea noi universuri faciliteaza, din nou, succesul structu-
rilor ideologice intrinseci, propuse, constient sau inconstient,
spre asumare, aprobare si adoptare de citre cititorul implicit.
Astfel, functia eliberatoare, caracteristici pentru science-fic-
tion, sedimenteaza alituri de cele enuntate mai sus drumul
spre ideologie.

Insumand cele cinci functii discutate, observim ci intreg
corpusul utopiilor de secol XIX, la care se adaugi science-
fictionul, nu doar ca faciliteaza, ci asigurd terenul propice
pentru succesul ideologiei implicite: mai intli creeaza o lume,
o lumea care nu tine cont de ideologia dominanti sau de
limitarile realitatii, si apoi o livreazi cititorului, pacalindu-I,
hipnotizandu-1, creAndu-i senzatia ci noutatea imaginata face
parte din structurile mentale acceptate, din logica si structu-
rile sale cognitive, verosimile, reale.

Desigur ci prezenta science-fictionului nu este o conditie
sine qua non pentru procesul transformirii utopiei in ideologie,
dar este un element care privilegiazi insertia celei din urms
si faciliteaza accesul si efectul acesteia asupra cititorului. Ast-
fel, conform lui Sorin Antohi'?, ideologia ar fi doar acea parte
dintr-un proiect utopic care are un scop subversiv, angajat so-
cial si voit manipulator si mistificator. Cu alte cuvinte, Antohi
considera ci ideologia nu este altceva decit rescrierea utopiei
in termenii deformdrii si ocultdrii intereselor unei clase. Autorul
se referd in primul rAnd la deformarea si ocultarea ,raporturilor
reale Intre clase (mai ales a raporturilor de productie, principa-
la miza a luptei dintre clase potrivit lui Marx)“!*3.

Consideram astfel pe deplin indreptatita introducera unei
scheme care pozitioneazi conceptele discutate anterior intr-o

191 Katherine Verdery, Compromis si rezistentd, trad. Mona si Sorin
Antohi, Bucuresti, Humanitas, 1994, p. 28.

192 Sorin Antohi, Civitas Imaginalis, lasi, Polirom, 1999, p. 85.

193  Ibidem.
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ordine ascendenti. Utopia ca o posibili versiune la real (mai
aproape sau mai indepartatd de conventia de real), ar putea
sta la baza acestei scheme. Imediat urmatoare, si sustinuta de
constructia utopica, este ideologia in Tntelesul conferit de So-
rin Antohi, care consider ca, spre deosebire de utopie, ideolo-
gia manipuleazd, ocultand si distorsionand ideile. In partea de
sus a schemei se plaseazi antiutopia (dupa cum semnala Co-
lombo, in secolul XIX utopia literara se epuizeazd, se neagi, lu-
and forma unei distopii aproape totale'**), drept imaginea care
le cuprinde pe primele doua si le deconstruieste. Mai exact,
antiutopia, in intelesul siu de proiectie imaginara negativa
si, mai specific, ca forma de organizarea sociala ce provoaca
autodistrugerea lumilor, se raporteazi polemic la ideologia si
utopia continute In ea si le prezinta propria autodistrugere. Ca
exemplu, in The Iron Heel, London ofera o imagine utopica
a perfectiunii si echilibrului pe care instituirea socialismu-
lui ar putea-o aduce in lume. Aceastd proiectie utopica, ce
se infatiseaza aproape ca un manifest socialist (avAnd asumat
stratul ideologic, deci avAnd un substrat subversiv si manipu-
lator), este tnsa discutata si deconstruita, de exemplu, intr-una
dintre scrierile antiutopice ale lui H. G. Wells: When the Slee-
per Wakes, unde lumea utopica, purtitoarea ideologiei socia-
liste, esueazi Intr-un razboi anulator.

Asadar, in spiritul unei continuititi de analizi si interpre-
tare, semnalim ca functie principald pentru ideologie aceea
manipulatorie, iar pentru antiutopie — cea criticd. Dupa cum
am aratat, utopia functioneaza in primul rand ca un contes-
tatar al realitatii existente, indeplinind (in formala in care
apare contopitd cu science-fictionul) functiile ontologicd,
mimeticd si generativd; ideologia este utopia distorsionata si
ocultati in scop persuasiv, iar antiutopia, aflindu-se Intr-o
permanentd relatie cu utopia si ideologia, rediscuti mai ntai

194 Arrigo Colombo, op. cit., p. 299.
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reflexiv, si tn mod special critic, fictiunile despre o lume cu o
formi de organizare perfect, iar in al doilea rAnd are functia
de igienizare a psihicului colectiv de fantasmele perfectiunii.

Antiutopia varianta posibild negativa la real critica

varianta posibila la real
Ideologia deformata si ocultata manipulatoare
n scop politic

eliberatoare

. varianta posibila pozitiva la real + generativa
Utopia + SF . . - I
un novum validat de logica cognitiva mimetica

ontologica

contestatar al

varianta posibila pozitiva la real s .
p P realitatii existente

In concluzie, putem rezuma demersul nostru si principale-
le sale cAstiguri astfel:

In prima parte a acestei lucriri am realizat o scurta radiogra-
fiere a proiectelor legislative si sociale ale secolul XIX, facand
apel la diferiti gAnditori care le analizeazi critic, pentru ca apoi
s marcam teoriile care au influentat si au condus spre pesimis-
mul antiutopic, pesimism care se manifesta tot mai accentuat
in utopiile de sfarsit de secol XIX. Consideram ca repercursiu-
nile acestui pesimism antiutopic sunt finalmente pozitive, din
cel putin doui puncte de vedere: 1. pesimismul antiutopic per-

mite o vindecare de ,utopismul ideocratic si antiumanist“!,

195 Structurile lingvistice in cauza 1i apartin lui Jean-Jacques
Wunenburger care le lanseaza sub forma de interogatii, in introducerea
la volumul sau, Utopia sau criza imaginarului, trad. Tudor lonescu, Cluj-
Napoca, Ed. Dacia, 2001, p. 3.
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salvind imaginarul de sub ,primatul exploatirii necugetate
a unei polarititi unidimensionale a puterii de visare“!%; 2. el
reprezinta, si acesta este mare siu castig, si o dezicere de pro-
iectele socialiste. Cu alte cuvinte, socialismul antiutopic con-
tribuie la marea eliberare a imaginarului colectiv de sub tutela
ideologiei socialiste si a iluziilor generate de aceasta. Antiu-
topia ajunge asadar si dejoace discursul ideologic, tncurajand
constiinta umani spre o stare de constiinti treazd, critica,
capabila de a se delimita de ideologie.

Daci am ajuns la concluzii general valabile pentru spatiul
utopic de sfarsit de secol XIX si tnceput de XX, aceasta se
datoreaza criticilor si teoreticienilor literari citati. Am adop-
tat in acest studiu sensul utopiei sustinut de Arrigo Colombo
(utopia ca proiect al unei societiti drepte si fraterne) si am
plasat genul science fiction in contextul mai larg al discutiei
asupra relatiei dintre utopie, ideologei si antiutopie, apeland,
in scopul delimitarii cenceptului la studiile lui Darko Suvin
si Roger Bozzetto. PlecAnd de la premisa sustinuta de Suvin,
conform cireia s.f.-ul si utopia apartin aceleiasi familii, ne-
am concentrat atentia asupra utopiei stiintifice, cu viziuni
hipertehnologizate, in corpul cireia sunt inserate tehnici si
strategii ale genului science-fiction, optind totodata pentru
ipoteza conlucririi celor doua concepte in crearea lumilor pa-
ralele. Am demonstrat ca, datorita functiilor lor (contestatard
a realitidtii pentru utopie, ontologicd, mimeticd si generativd
pentru corpusul format din utopie si science-fiction, respec-
tiv eliberatoare pentru science-fiction), lumea paraleld creata
are toate atuurile pentru a reusi sa sedimenteze in inconsti-
entului colectiv noi reguli de functionare sau de guvernare
a societatilor sau noi ideologii. Cu alte cuvinte, in aceasta
lume hipertehnologizata, science-fictionul se instituie drept
ytehnica“, genul cel mai compatibil cu structurile men-
tale curente, cu credintele, programele si modalititile de

196 Ibidem.
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raportare la istorie si alteritate ale marii mase. Astfel, uto-
pia contesta pe de-o parte realitatea, dar instituie, In formula
utopiei-science-fiction, o alterlume care nu tine cont de ide-
ologia dominanti sau de limitarea impusi de citre realitate
si o livreaza cititorului creAndu-i senzatia ci noutatea care i
se livreazi face parte din structurile mentale acceptate, din
logica si structurile sale cognitive, verosimile, reale. Aceste
strategii discursive degenereaza in ideologie, care deformeaza
si oculteaza realitatea, avind scopul implicit de a manipu-
la. Antiutopia se instituie, dupa cum am aratat, ca o forma
literara superioard, complexa, care contine utopia (sau, dupa
caz, corpusul format din utopie si science-fiction) si ideologia
si le deconstruieste.

Concluziile prezentate se bazeazd pe céteva studii de caz
referitoare la utopiile de sfarsit de secol XIX si tnceput de
secol XX: Jerome K. Jerome, The New Utopia; H. G. Wells,
Time Machine, When the Sleeper Wakes, The Island of Doctor
Moreau; Edward Bellamy, Looking Backward; Samuel Butler,
Erewhon; E. M. Forster, The Machine Stops; Jack London, The
Iron Heel; Paolo Mantegazza, L’anno 3000, in care am analizat
strategiile si formele care sustin aceste proiectii fictionale.

In sfarsit, am propus ordonarea acestor genuri si concep-
te (utopie, science-fiction, ideologie, antiutopie) pe o axa
ascendentd, care le organizeazi conform functiilor indepli-
nite de ele. Rezumand concluziile acestei cercetari, putem
observa ca trecerea dinspre secolul al XIX-lea spre secolul
XX se manifestd printr-o crizi profunda, exprimata prin doud
perspective opuse si complementare: utopica si antiutopica.
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