Dezbatere Phantasma

Corin Braga: Dragi prieteni, am placerea sa vi-o prezint pe colega noastrd de la
Timisoara, Adriana Babeti, care, ca o brava urmasa a stramoaselor sale amazoane, ne
va vorbi despre uriasul sau proiect in lucru de abordare comparatista a figurii mitice si
literare a amazoanelor. Adriana, iti dau cuvantul (si spada — adica stiloul, sau
microfonul...).

Adriana Babeti: Maestre, armele si literele, strategia si retorica, sunt unul si acelasi
mestesug sau sunt doud mestesuguri diferite? De acolo am Tnceput. De la acest topos,
,arme si litere”, trecut, cum il mentioneaza si Adrian Marino ntr-un amplu studiu,
prin toate artele poetice si prin multe din textele Evului Mediu, Renasterii si
Barocului, culminand cu Don Quijote. Tn buna mea traditie, I-am lisat balti la un
moment dat, ca si ma dedic, pret de vreo doi ani, acelor figuri reale din istoria
umanitaii care au manuit deopotriva si armele si literele. Din toata truda s-a ales un
paragraf in cartea despre amazoane §i o comunicare stiintificd la o conferintd despre
Cervantes. Din acest catalog al scriitorilor osteni din toate timpurile as putea scoate o
carte de vreo 150 de pagini. In ordine alfabeticd, primul ar fi Alain, iar ultimul —
Zwingli. Dar studiul cu pricina mi-a vestejit complet interesul pentru amazoane,
primul model pe care mi-1 alesesem ca sa ma imbarbatez, fiindca pentru a scrie o carte
despre arme si despre litere aveam nevoie, ca de un scut, de un model protector. Ce
putea fi mai convingator decat o amazoana? Numai cd, in comparatie cu barbatii reali
care §i scriau, si luptau, femeile acestea plasmuite de mintile scriitorilor si artistilor
cam paleau ca model. Cel putin asa am simtit atunci, la finele anilor 80.

Apoi a venit Revolutia si S-au petrecut mari schimbari in vietile multora dintre
noi. Eu am intrat in Invatamantul superior, am inceput sa predau literaturd comparata
si interesul academic a mers spre alte zone. Intdi, am incheiat un doctorat despre
Dimitrie Cantemir, la care lucrasem cam 20 de ani. Apoi am deschis ,,dosarul” Europa
Centrald, intr-o complementaritate fertild cu interesul pentru sud-estul balcanic.
Fundatia ,,A Treia Europa”, sirul de antologii, de studii si traduceri, dar mai ales
proiectul unui dictionar al romanului central-european din secolul XX mi-au acaparat
energia vreo 10 ani, incepand din 1997. intre timp, la o comanda a editurii Polirom,
am tradus, conceput si prefatat o antologie despre dandysm si, in 2004, am predat
editurii un volum personal, Dandysmul. O istorie. La cativa ani dupa aparitia acestei
carti despre barbatii efeminati, m-am gandit ca, urmand ideea unei tipologii m/f, n-ar
fi rau sa ma reapuc de povestea acelor femei virilizate si, in consecinta, cam de cinci
ani lucrez intins pe tema lor.

Tn momentul de fata, cartea, care va apirea tot la Polirom, in aceeasi colectie,
are cam un milion cinci sute de mii de semne, fara sa fie incheiata, cu doua capitole la
care inca lucrez. Deci presimt ca o sa fie o carte de vreo sase-sapte sute de pagini, cu
tot cu bibliografie. Am insa o problema de ton, pe care as dori sd o discut mai la
sfarsit cu dumneavoastra. Cartea are urmatoarea structura, cam batuta in cuie. Titlurile
capitolelor sunt belicoase, extrase dintr-un dictionar de termeni militari. lar incipitul
nu are cum si nu fie o ,,imbarbatare”, visul meu mai vechi. Chiar asa se numeste
primul capitol, cu manevrele, cu dublele comenzi, care spune foarte pe scurt chiar
povestea acestei carti. Dupa care, intr-un capitol masiv, ,,Atac”, incep sa se
desfasoare, blindate cu o bibliografie care m-a covarsit, recunosc, urmatoarele
subcapitole, dupa cum urmeaza: intai, numele. Deci ,,Onomastikon”. Apar explicate



acolo toate cele 16 variante etimologice ale cuvantului amazonai (amazoane), din
greaca veche pana in persana. O parte din acest capitol a aparut in Dilemateca.

Dupa ce am lamurit (sau cred ca am lamurit) problema numelui, am trecut la
genealogie: tata si mama, in subcapitolul ,,Ares si fiicele. E vorba acolo despre ,, Tata
Razboila” si despre ,,Mama. Strateia sau Harmonia?”, dar si despre doua zeitati sub
emblema carora ar sta amazoanele, una ca zeita-cult, Artemis, cealaltd, Atena-Areia,
vrajmasa lor. Apoi, un alt capitol, ,,De neamul amazoanelor”, trece in revista ipotezele
formulate de mitografi, istorici, poeti epici, poeti lirici din Antichitate, cu privire la
obarsia amazoanelor. Iar in ,,Amazonland”, un capitol foarte intins, am incercat sa
sistematizez cat de riguros am putut, pe baza unei bibliografii ample, topografia
amazonica. Un fragment a aparut in volumul prefatat chiar de Corin Braga si realizat
1n 2010 de Andi Mihalache, la Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza” din lasi, De la fictiv
la real. Imaginea, imaginarul, imagologia.

I-ar urma doua capitole care ar proiecta amazoanele in timp, de data aceasta.
Unul ar fi un fel de Timeline, intitulat ,,Varstele amazoanelor” si ar urmari modul in
care sunt reprezentate In imaginarul occidental amazoanele, din antichitate pana in
zilele noastre, in literatura si arta din zona pop culture (romane populare, benzi
desenate, seriale tv, filme etc.). Si apoi un ,,Contraatac”, in care dau cuvantul
istoricilor, arheologilor si antropologilor, ca sda pot raspunde la intrebarea
»Amazoanele — o poveste?”

Alte doua capitole, care cred ca s-ar citi cu placere, deoarece am scris cartea si
pentru un public mai larg, se cheama ,Incercuire” si ,,Asalt”. In ,,incercuire” am facut
bilantul marilor fapte amazonicesti; de fapt, e un fel de Amazonsaga, unde trec in
revista razboaiele purtate de aceste femei aprige impotriva atlantilor, a gorgonelor, a
lui Dionysus si bacantelor, impotriva lui Belerofon sau Heracle, a lui Tezeu si Ahile, a
lui Cirus si Alexandru Macedon. Dincolo de marile campanii militare duse pe vremea
cand amazoanele se organizau in imperii §i regate, tot in acest capitol apar si alte
tipuri de infruntari individuale, corp la corp: duelurile (amoroase sau nu), luptele pe
puntea cordbiilor sau in arene. Se adauga vanatoarea, pirateria, dar si citeva treburi
pasnice (intemeierile de cetati, organizarea legilor). Dupa cum, la finele acestui
capitol apar douda din marile si complicatele teme pe care se desfagoard saga
amazonica: relatia cu barbatii si maternitatea.

Ar urma un capitol care, dupa parerea mea, e cel mai atragator pentru marele
public. Se numeste ,,Asalt” si ¢ dedicat stilului amazonic, de la bodybuilding, cu o
intreagd istorie despre corpul amazoanelor, despre povestea cu sanii amputati /
neamputati, despre exercitiile pregatitoare de razboi. Unul din subcapitole e despre
dietetica amazoanelor (,,Ce mancau amazoanele™), altul despre cum manuiau arcul,
lancea, securea, spada; altul, despre cum céldreau sau despre cum se imbracau (,,Casa
Dior”). Urmadresc chiar ,,Linia modei”. De la ce vesminte, incaltari, bijuterii purtau, la
ce farduri, frizuri, travestiuri ....

Corin Braga: ... paraphernalia samancelor si vrdjitoarelor adusd la zi cu epoca
noastra...

Adriana Babeti: Chiar asa cum spui. Pentru ca in final sd apard in tromba doua
segmente provocatoare: ,,Dar Eros?” si ,,Amor infocat, sex salbatic”. Nu vreti sa stifi
cum se intituleazd cateva din subcapitole! ,,Pururi fecioare?” sau ,Neprihdnite
batrane” sau ,,Virginitati pierdute” sau ,,Nimfomane si sadice” sau ,,Masochisti de
serviciu” sau ,,Suratele. Lesbos club”.



Sigur, mare parte din titluri si subtitluri nu suna prea academic, ci mai mult
atractiv, ca sd capteze un public cat mai larg. Stiinta — catd e — e sustinutd de o
bibliografie uneori sufocanta, de sute de trimiteri in subsol si de o rigoare a
constructiei. Am tinut insa din rasputeri s scriu o carte prietenoasa ca stil. Cred ca se
poate face stiinta serioasa si cu o bruma de buna dispozitie.

Si acum, ceva despre capitolul din care am extras acest fragment si pe care vi
I-am trimis spre dezbatere. Are de totului tot cam 100 de pagini si, dupa stiinta mea, e
primul excurs, in galop, evident, prin toatd literatura si arta lumii, de la inceputuri si
pana la ultimele jocuri video, care le tematizeaza intr-un fel sau altul pe amazoane si
variantele lor restilizate, remitizate in zilele noastre. Structura capitolului ¢ data de
marile epoci istorice si culturale in care modelul amazonic a fost pus in discutie intr-
un fel sau altul. Acest capitol a fost cel mai greu de realizat, deoarece materialul
documentar este imens, iar detectivistica — facutda mai ales pe cont propriu — a fost pe
cat de placuta, pe atat de istovitoare, pentru ca a durat mult. Deci ca sa pot sa scriu, de
pilda, cateva randuri despre cum apar amazoanele in La Belle Epogue sau Tn perioada
fascismului italian sau in nazism sau in bolsevismul anilor 20, deci pentru un paragraf
si cateva nume am citit cate cel putin doua saptamani pentru fiecare. Nu regret, pentru
ca am si invatat o multime de lucruri. Capitolul s-a organizat cu un Timeline intitulat
,Varstele amazoanelor”. Iata subtitlurile bilantului pe epoci: ,,inapoi la antici”,
,,Crestinism contra amazoane”, ,,Renasterea si noile viragos”, ,,Pe granita. Barocul”,
,.La umbra Luminilor”, ,,Socul romantic”, ,,Femeile virile, Stendhal si Balzac”, ,,Dar
amazoanele decadentilor”, ,, Trei dandy si toti trei”. Am supus atentiei voastre, CU
inima stransa de indoiala, ma rog, dar si cu emotie, subcapitolul ,,Secolul XX si
amazoanele pentru toti”. Tn volum i-ar urma un segment nu foarte intins, dar la care
am lucrat sase luni, cu o placere nebuna, ,Zoe, fii barbatd sau amazoneritul la
romani”. Nici nu aveti idee ce fac romanii cu amazoanele si cum apar ele in literatura
noastra. Nu va ascund, sunt foarte mandra de aceasta detectivistica a mea, de felul in
care le-am dibuit pe razboinice. Ultimul roman pe care I-am pomenit, fara sa-l fi citit,
insa, e al unei doamne din Cluj. Cartea a aparut la editura Dacia. Se cheama Surori pe
Veci, amazoane si ¢ un roman SF.

Sanda Cordos: E romanul din 2006 al Ancutei Maries.

Adriana Babeti: Asa-i. L-am inclus in seria utopiilor negre ginecocratice, ca sa
folosesc un termen adecvat. Sunt contrautopii pe care le produc Tn perioada
interbelica, nu foarte des, si autorii romani si, culmea, ardeleni. Sau banateni. E
interesant ca tip de viziune, chiar dacd ne gasim in fata unei literaturi de mic calibru
estetic.

Finalul cartii desfasoara o ,,Parada” (chiar asa se numeste capitolul), dedicata
marilor figuri razboinice, de la Pentesileea, Camilla, Brunhilda, Clorinda, Marfisa,
Bradamante, Velleda, Jeanne d’Arc, Domnisoara de Maupin, pana la Albertine a lui
Proust si Orlando al Virginiei Woolf. Dar as merge mai departe, pana azi, la eroinele
din pop culture, din benzile desenate, din filmele si romanele unde noile intruchipari
ale amazoanelor fac ravagii. Dupa care, ca la cartea militara, la capatul capatului,
extenuatd de atdtea batilii, ma infatisez cititorului cu o ,Retragere”, scrisd la
persoana intai, o confesiune, un scurt jurnal de front. Si, in final, nu stiu de ce, imi
vine sd compun o ,,Capitulare”. As vrea sa stifi, insd, ca — dupa marii strategi — si
retragerea e tot o forma de lupta.

Adevarul e ca mi-ar fi placut sa vin in fata voastrd si sa dezbatem la
Phantasma un capitol din carte, care, din pacate, nu e terminat. Se numeste



,,Contraatac” si trece tema amazoanelor prin cateva campuri ale stiintei care s-au oprit
pe suprafete mai mari, mai mici, asupra ei: mitografie, istorie, arheologie,
antropologie culturala, psihanaliza, studii de gen, teologie. Ba chiar etologie (si ma
gandesc aici la studiile unui Maurice Maeterlinck despre viata albinelor si furnicilor).
Sunt campuri teoretice pe care le controlez partial, deci imi asum toate riscurile
interpretarii.

Corin Braga: T‘gi multumim, Adriana, ca ne-ai dezvaluit laboratorul tau de creatie si
de conceptie. E o temd de comparatism clasic, i-as spune, de tematism care are
pretentii de exhaustivitate, chiar daca cateodata exhaustivitatea trebuie inlocuita cu
reprezentativitatea. Sigur ca nu aveai cum sa cuprinzi, mai ales n secolul XX, chiar
toate personajele. De exemplu, eu sunt frustrat ca n-ai citat-o pe Jessica Alba in
Tngerul intunecat... (Rasete) Ce sa fac, am si eu preferintele mele... Asa incét, acolo
unde exhaustivitatea devine imposibila, este suficienta demonstratia prin cazuri
reprezentative. Dar, ca sa inaintez catre... nu atat o intrebare, ci un comentariu, voiam
sa ntreb daca aceasta istorie a amazoanelor pe care o retrasezi, cel putin din cat
rezultd din fragmentul pe care ni l-ai dat, nu coincide, partial, cu o istorie a
emanciparii femeilor. Ma gandesc la o uriasa sinteza, aparuta in anii 2000, A History
of Women, in cinci volume, la Belknap.

Adriana Babeti: Te referi la Storia delle Donne in Occidente de Georges Duby si
Michelle Perrot, publicata initial in italiana in 1990.

Corin Braga: Eu am citit-o Tn varianta americana, tradusa in engleza. Asadar, din ce
ai prezentat, mi se pare ca amazoanele sunt o figurd simptomatica, precum o hértie de
turnesol, pentru reactia unor civilizatii, pentru atitudinea unor societati fata de
imaginea feminina si fatd de rolul femeii in acea societate. Sigur ca istoria pe care 0
panoramezi este extraordinar de lunga si ea admite o serie de nuante, care toate isi
meritd interesul aparte. Astfel, tipologia pleaca de la miturile Antichitatii, homerice si
clasice, cand amazoanele se afla in zone cat de cat in contact cu Europa, Scitia,
Sarmatia, Troia si Orientul apropiat, pana la Antichitatea tarzie, cand, incepand cu
Herodot si trecand prin toti marii eruditi, Pliniu, Solinus, Martianus Capella, se
constituie 0 materie a unei Asii fabuloase, unde amazoanele sunt asezate alaturi de
multe alte rase monstruoase. Mostenire care va fi pe urma preluata, prin Isidor de
Sevilla, de tot Evul Mediu, si care va ajunge pana la Brunetto Latini, Vincent de
Beauvais si toti marii enciclopedisti, transmitdind o imagine stereotipizatd a
amazoanelor. Stereotipizarea are loc chiar la nivel de imagine, desenele care insoteau
aceste enciclopedii aproape ca se copiau unele pe altele, folosind un sablon de
reprezentare, ceea ce ar permite acum un studiu de iconologie in genul celor facute de
Panofsky. Pentru ca dupa aceea, n Renastere si epoca clasica, ele sa populeze o serie
de voyages extraordinaires, dar si insule utopice sau distopice, pentru a ajunge in
Romantism...

Adriana Babeti: Da, da, da. E perfect adevarat ce spui.

Corin Braga: Abordarea ta ne permite asadar sa urmarim diverse etape de evolutie a
unei conceptii dominante, cea patriarhal-masculina, despre o figura subiacenta, figura
femeii. Cu asta ma apropiu in sfarsit de comentariul-intrebare pe care voiam sa ti-I
fac. Spuneai chiar in introducerea prezentarii tale ca, dupa ce ai scris volumul despre
dandy, asadar despre barbatii efeminati, aici te ocupi de imaginea femeilor barbatizate



sau virilizate. Tntrebarea este: ce sunt amazoanele, o imagine a femeilor despre ele
insele sau o imagine mai mult sau mai putin contrastiva ori compensatorie a unui
public mai degraba masculin care proiecteaza in figura amazoanelor, cel putin n
Antichitate si-n Evul Mediu, propriile sale obsesii, fobii, spaime? Sociectati care
proiecteaza in figura amazoanelor un fel de culpabilitate, fata de ceea ce nu le este
permis femeilor intr-o societate patriarhala, fie ca e cea homerica, fie ca e cea iudeo-
crestina.

Asadar, ar fi vorba de o imagine compensatorie pentru femeile care vor sa-si
acorde un alt statut, himeric, prin aceste amazoane, sau de o imagine care exprima
spaima barbatilor de a nu se vedea concurati — o spaima inconstienta, sau mai exact
tindnd de o mauvaise conscience — de catre cele pe care le marginalizeaza in viata de
zi cu zi? Imaginea care-mi vine cel mai rapid in minte si mi se pare emblematica in
sensul acesta este cea a lumii pe dos, in care rolurile din lumea noastra se inverseaza,
inclusiv cele de gen. Mundus inversus este locul unde nu numai cé toate lucrurile
cresc cu capul in jos si ploaia curge de jos in sus, plantele cresc invers, oamenii stau
cu capul in jos, dar si relatiile umane si sociale sunt rasturnate. Astfel, in Renastere
apar o serie de caricaturi in care profesorii sunt batuti de elevi, magarii célaresc
oamenii $i, iatd, barbatii cos si stau la cratifa si femeile imbracate in armuri pleaca la
razboi. Lumea aceasta pe dos era o forma de criticd inversa, printr-o oglinda
deformata, a societatii europene, punand foarte bine in evidenta fantasmele unui
inconstient colectiv care lucreaza in contrapartida cu constiinta. Deci, ca sa-mi inchei
tot excursul, intrebarea era: crezi ca figura amazoanelor e o imagine compensatorie
din partea publicului feminin sau mai degraba 0 imagine acuzatoare si fobica din
partea unui public preponderent masculin?

Adriana Babeti: Primul text despre amazoane datorat unei femei apare abia la
inceputul secolului al XV-lea si ii apartine Christinei de Pizan. In Cartea Cetayii
doamnelor, aceastd minunata scriitoare realizeaza, intre altele, un fel de catalog al
eroinelor razboinice din Antichitate. Acesta e un text absolut formidabil pentru epoca
n care e scris. In rest toate textele vechi, cele ale antichitatii greco-romane si toate
textele medievale in care e vorba despre amazoane, sunt datorate exclusiv barbatilor.
Ma refer la textele literare si la toate reprezentarile artistice care au putut fi
recuperate (picturi pe obiecte de utilitate prioritar masculina, cum ar fi cupele sau
hydriile, dar si basoreliefurile si sculpturile). Toate sunt rezultatul unei elaborari
artistice masculine. Practic, cuvantul femeilor despre acest subiect care le priveste
direct e blocat pand in Renastere, pana in acel 1404, cand isi termina Christine de
Pizan extraordinara carte. Se pare ca amazoana e o fantasma masculina, iar grecii sunt
primii care elaboreaza un mit si care pun in opera, nu la propriu, Ci la figurat, ceea ce
un amazonolog francez, Alain Bertrand, numeste arhe-mitul amazonic. El este
formulat pentru prima data n cel putin in 10-15 variabile de greci si preluat apoi de
romani.

Numai ca se poate proba prin studiile datorate specialistilor in mitologie
caucaziana sau In mitologie extrem-orientalda ca asemenea reprezentdri ale unui
feminin razboinic au existat si in zonele cu pricina. Extensia temei e deci imensa si
ceea ce am putut observa e ca acolo unde apar aceste povesti cu femei razboinice,
organizate Tn grupuri sau nu, se regasesc cativa invarianti mari, ca niste linii de forta
comune. lar miturilor respective li se suprapune uneori o realitate istorica
documentabila.

Oricum, specialistii care vin dinspre psihologia abisald, freudieni si chiar
jungieni, sustin ca povestile cu femei virilizate, razboinice, sunt fantasme masculine,



expresia unor spaime ancestrale, viscerale. Pe de alta parte, e de luat in seama si ce
spun antropologii. Sa nu uitam ca grecii le proiectau pe amazoane in tinuturi barbare,
extrem de indepartate in raport cu nucleul civilizatiei lor, in tinuturi rezervate prin
excelentd Celuilalt monstruos si unui intreg repertoriu teriomorf. Logica pare destul
de simpla. Ca sa te poti infelege mai bine, ai nevoie sa iti reprezinti ceva aflat la
antipodul tdu. Daca barbarul e un grec ,,pe dos”, atunci amazoana va fi de trei ori
diferita: o data pentru ca e barbara, apoi pentru ca e femeie si, mai mult, e o femeie cu
totul diferita de ceea ce intra, pentru greci, In tiparele femininului (e nu doar egala
barbatului, ci si vrdjmasa lui, caci asta inseamnd antianeirai, epitetul care le
caracteriza de obicei).

Asa se explica de ce ele sunt proiectate in finuturi indepartate si extrem de
diferite de Grecia (exotikos). Incepand cu Diodor din Sicilia, care le plaseazi in Libia
pe cele mai vechi amazoane, pana la intreaga pleiada de istorici care le asaza Th Nord-
Centrul Turciei de astazi, pe raul Termodon. Ma rog, pentru amazonologi lucrurile
acestea fac sens, dar pana le-am adunat pe toate si le-am pus pe o harta, ca si le
reperez mai bine, mi-a trebuit destul timp. Am folosit o harta adevarata a lumii antice
pe care am agatat-o de biblioteca. Acoperea toate cartile, dar, o vreme, am stat in fata
ei ca In fata unei harti militare, cu stegulete infipte in inima regatelor amazonice si cu
sageti autocolante care imi aratau miscarile de trupe.

Corin Braga: Unii inventeaza si insule, Amazonia, insule de femei si de barbati,
Femeniile...

Adriana Babeti: Marco Polo vine cu prima reprezentare a acestor Femenii, asa se
numesc ele, insulele Femina si Mascula, plasate ih Extremul Orient, in zone
nerecuperabile pe hartd sau in zona Sumatrei. Iar grecii le proiectau fie in salbaticia
barbara a finuturilor scite sau in zona de la gurile Donului de astazi. Sau, daca va
uitati pe hartd, Tn actualele republici caucaziene, un alt spatiu emergent al acestui
imaginar amazonic. Oricum, puse cap la cap, toate reprezentarile amazonice datorate
antichitatii greco-romane sunt, cu cateva mici exceptii, produsul unei viziuni
androcrate, cu valori bine conturate.

Mihaela Ursa: Te-a interesat, de pilda, sd urmaresti, in cazul amazoanelor concrete,
fie ele regine sau piratese, cum apar ele in istorii, sigur, atat cat sunt accesibile in
documente? Si cum sunt apoi mobilizate in reprezentari literare sau de altd factura?
Pentru ca una e istoria nu stiu cdrei piratese care moare la 67 de ani cu arma in mana,
dupd ce n-a fost recunoscuta ca fiind femeie, si alta e reprezentarea fictionalizata in
Piratii din Caraibe a unei piratese voluptuoase, ultra-feminine, care adauga si
senzualitate si sexualitate la toate atributele acelea razboinice. $i asta se Intdmpla
pentru ca aici, in momentul in care analizezi mecanismul de fictionalizare a unei
realitati istorice, intervine intr-adevar ceea ce spuneai, proiectia mai degraba a unui
imaginar masculin vizavi de ce ar fi bine sa fie 0 amazoana...

Adriana Babeti: Sigur ca reprezentarile diferd semnificativ de la o epoca la alta, dar
daca fac bilantul scrierilor propriu-zise, fie ca ne referim la texte literare, majoritatea
cam de mana a doua, astea mai degraba din pop culture, fie la productiile plastice si la
filme, autorii sunt in proportie de 90 la suta barbati, daca asta e problema. Deci
chestiunea e chiar foarte interesantd. Intre foarte putinele prozatoare pe care le-am
recuperat, autoare care cad perpendicular pe tema, nu oblic, deci au personaje fie din
repertoriu amazonic, fie stilizate, extrem de putine sunt de un calibru estetic real. Tn



secolul XX le-as pomeni pe Virginia Woolf, cu Orlando al ei, sau pe Marguerite
Yourcenar, cu Focurile. Sau pe Maxine Hong Kingstone, cu Femeia razboinicad,
tradusa si la noi. Li s-ar adauga Christa Wolf si Monique Wittig. Sigur, trebuie
pomenita Simone de Beauvoir, cu manifestul ei din 1949, dar Al doilea sex e un eseu
militant, nu proza. lar dintre regizoarele din perioada postbelica favorita mea e
laureata cu Oscar (pentru filmul Hurt Locker) Kathryn Bigelow, e prima regizoare
care realizeaza primul film politist de tip thriller, Blue Steel, cu o super femeie-politist
investigator.

In rest, toate productiile artistice sunt masculine, deci Tn mod obiectiv vorbim
despre proiectii modificate etapa de etapa. E foarte interesant. Ne-am astepta de pilda
ca in Renastere, cand ar trebui sa aiba loc un fel de revigorare a emanciparii umane, sa
se intampla lucruri ciudate, ambivalente, atunci cand scriitorii le dedica fragmente sau
carti intregi amazoanelor. Iata-1 de pilda pe Boccaccio, care semneaza una din cele
mai prizate carti in epoca, rapid tradusa, un fel de catalog al marilor femei, care e plin
de razboinice. El le aduce acestora un adevirat elogiu, pentru ca, la doar cativa ani
dupa aceea, cuprins parca de remuscare, sa scrie Corbaccio, unul dintre cele mai
misogine texte care au aparut vreodata.

Toate epocile prin care le-am pus sa circule pe amazoane sunt initial descrise,
macar in cateva paragrafe, prin ceea ce tine de contextul general, un context de istorie
culturald, sociala, politica. Lucrurile sunt extrem de interesante si de mare folos mi-a
fost volumul pe care il amintea Corin, Storia delle Donne..., Histoire des femmes en
Occident, coordonata de Georges Duby si Michelle Perrot, dar aparuta initial in Italia
si apoi tradusa in Franta. Sunt cinci (sau patru, in functie de editie) volume
impresionante, dar care le dedica amazoanelor propriu-zise doar cinci pagini.
Viziunea e de tip Annales, prin recuperarea unor teme de interes istoric privind
aceasta variabilitate a prezentei feminine, a reprezentarii de sine sau din perspectiva
alteritatii masculine. E acolo si o istorie a emanciparii feminine.

Ruxandra Cesereanu: Voiam sa te intreb si eu 0 chestiune de mentalitate care, intr-
un anumit fel, cred ca are legatura cu intrebarea lui Corin si a Mihaelei. Faci vreo
relatie, vreo legaturd, cand incerci sa interpretezi la nivel de mentalitate, intre
amazoane §i variatele proiectii asupra vrajitoarelor, in special in Evul Mediu si din
perspectiva Inchizitiei? De ce te intreb? Sunt amazoanele o fantasma a mentalului
masculin care resimte o anumitd culpabilitate gender (si socio-politicd) si atunci
construieste acest tip de fantasma? E foarte interesant faptul cd, in timpul Inchizitiei,
de pilda, exista o serie de documente atestate cum ca schingiuirile la care erau supuse
asa-numitele vrajitoare, inainte de a fi arse pe rug, implicau si un control al vaginului
prin care se verifica presupusa ,,copulare cu diavolul” a acestor femei. Fac legatura cu
felul in care amazoanele sunt proiectate, in acest mental masculin, ca fiind
desexualizate si, totusi, ele isi pastreazd In acelasi timp un alt tip de sexualitate
(exotic), in care barbatul e supus, ca fiinta inferioara. Or, in mod fantasmatic,
presupusele vrajitoare erau controlate, iar schingiuitorii erau secondati de niste doctori
care erau cunoscatori ai organismului feminin atunci cand faceau aceste controale de
verificare a presupusei ,,copulari cu diavolul”. Acesti doctori (sau controlori de vagin)
se ghidau dupa anumite semne, daca, de pildd, organismul respectiv avea niste
deniveldri sau marci; si indiferent ce gaseau, orice era considerat ca fiind o dovada a
,copularii cu diavolul” la nivel fantasmatic desigur, iar femeile erau considerate
vinovate. Deci nu atat bolboroselile sau vrajile lor sau ceea ce se atesta despre ele la
nivel oral, la nivel de limbaj, la nivel de incantatie conta neaparat, ci verificarea
extrema a organelor intime pentru a fi doveditd atingerea lor sexuala de cétre diavol,



concretizata prin gasirea in organismul acelor femei a orice ar fi fost considerat atipic
sau anormal.

Ovidiu Pecican: Tnsemne, negi sau chestii din astea.

Ruxandra Cesereanu: lar daca femeia acuzatd avea o problema intima (o boald) sau
o malformatie, aceasta era din start pusa in contul diavolului, iar femeia cu pricina era
automat arsd pe rug, indiferent daca ea marturisea sau nu vreo atingere din partea
diavolului. Ma intrebam daca faci sau nu la nivel de mentalitate cumva o legatura
intre proiectiile fantasmale asupra amazoanelor si, iatd, proiectiile construite de
Inchizitie asupra vrajitoarelor...

Adriana Babeti: Nu prea fac, fiindcd repertoriul medieval e din start ostil
reprezentarilor amazonice, deoarece cultul marial intra in directa coliziune cu tot ceea
ce propune amazoana ca model de comportament, ca profil moral si asa mai departe.
Cultul Fecioarei intra in totalda contradictie cu amazonismul, fiind, in fond, expresia
unei legi a tatalui, iudeo-crestine. Nu evit raspunsul, dar as sublinia ca in
medievalitatea scandinava, ca si in cea a unei parti din zona central-europeana, cultul
femeii razboinice e inca puternic, aceste regiuni fiind intre ultimele crestinate din
Europa. Acolo, politeismul si anumite culte matriarhale intretin si perpetueaza
modelul razboinicei. Ar fi vorba, in tarile nordice, despre walkirii, de prezenta unei
Brunhilda in panteonul germanic, dar si de fecioarele razboinice din Boemia, conduse
de Libuse si Vlasta.

Dar nici in textele care le celebreaza pe cele de mai sus si nici in alte scrieri
medievale amazoanele nu sunt corelate explicit vrajitoarelor. Poate doar oblic, prin
caracterul lor diavolesc, total opus intruchiparilor Fecioarei. S-ar putea extinde
studiul, dar pentru asta as avea nevoie de foarte mult timp. E vorba despre acele
miniaturi, anluminurile care insotesc manuscrisele cronicarilor din prima si a doua
cruciada, si unde apar mici inserturi care le reprezinta facand cele mai incredibile
atrocitati. As zice ca acolo e, intr-adevar, un fel de esapator, de mecanism defulator
pentru barbatii care le imagineaza echipate in armuri, cu tot soiul de arme, mutilandu-
si fetele, torturandu-si prizonierii. Apar acolo toate acele locuri comune terifiante, gen
Liber monstrorum, atribuite si amazoanelor, si vrajitoarelor.

Ovidiu Pecican: Deci imaginarul amazonic e hipercenzurat, in Occidentul medieval
cel putin...

Adriana Babeti: Da, e hipercenzurat. Cu exceptia repertoriului nordic, cum am spus.
Un caz aparte e al loanei d’Arc, supranumitd ,,amazoana crestind”, ceea ce € 0
contradictie in termeni. Din prototipul amazonic ea isi pastreaza doar castitatea si
curajul pe campul de lupta. In rest...

Anca Hatiegan: In ce misurd disimularea este o tactica specifici amazoanelor? Ma
gandesc la un film, Albert Nobbs, cu Glenn Close, in care am inteles ca ¢ vorba despre
o femeie care se travestese in barbat ca sa aiba acces la un stil de viata interzis
femeilor — ma rog, nu stiu daca povestea e spusa intr-un context din acesta eroic...

Ovidiu Pecican. Ana Ipatescu e si mai tare, pentru ca ea nu se mai deghizeaza in
barbat.



Anca Hatiegan: Ea recunoaste ca de fapt e barbatoasa pentru ca...
Sanda Cordos: ...cred ca e mai mult un fel de teatralitate. ..

Adriana Babeti: Tema travestiului devine in cartea mea un subcapitol din ,,Casa
Dior”, care inventariaza o chestiune legatda de amazonstyle, si anume vestimentatia.
Numai ca travestiul e mult mai mult decdt o chestiune de tinutad vestimentara, de
coafurd si fard. Inca din textele istoricilor antici, din descrieri, ca si din imaginile
pastrate (picturi, basoreliefuri sau statui) poate fi reconstituit echipamentul de razboi
al unei amazoane. Sigur, depinde de obarsia amazoanei respective, pentru ca intr-un
fel e imbracatd o razboinica scitd, altfel una traca sau libiana. Dar oricum ar fi,
echipamentul lor de razboi lasa doar in proportie de 50% sa li se identifice sexul.
Echipamentul standard ar fi asemanator celui hoplit, cu niste armuri care le ascund
amazoanelor sanii, cu un coif care le acopera complet pletele. Dar cand apar
dezbrdcate de armuri, in vesminte usoare, niciunde nu apare figuratd povestea
eroinelor care si-au amputat un san sau chiar amandoi. De unde si (falsa) etimologie
a-mazos. Atunci cand sunt descrise duelurile — de fapt, niste dueluri amoroase —
dintre o eroind (Penthesileea sau Clorinda, de pildd) si un vajnic luptator, respectiv
Ahile sau Tancredi, fecioarele razboinice nu sunt propriu-zis travestite, ci doar au
niste armuri si coifuri care le obtureaza identitatea de gen si de sex. Ele au gesturi si
alurad barbatesti, corpuri agile si extrem de puternice. lar eroii cred ca au fatd in fata
niste tineri luptitori plini de curaj. In lerusalimul eliberat al lui Torquato Tasso apare
o scend de tipicd pentru ce am spus. Amazoana Clorinda 1l infruntd in cdmp deschis
chiar idilica: intr-un luminis, langa o fantana. Acolo Clorinda isi trage sufletul dupa
lupta, 1si da jos coiful si o parte din zale si i se infatiseaza lui Tancredi, fara sa stie, in
toata splendoarea feminina. Acel coup de foudre trdit de erou il va marca pana la
moarte. Deci, uneori, nu e vorba de travestiuri deliberate. Alteori, insa, da. Si asta se
intampla si in fictiuni, si in realitate. Pe de-o parte, ar fi jocurile perverse de curte, pe
de alta, travestiurile unor femei curajoase care vor sd urce pe corabii sau sd intre in
armata, cot la cot cu barbatii.

Mihaela Ursa: Probabil ca in acest capitol discuti si logica trecerii de la un sex la
altul... Si aici voiam sd spun cd ai un sir de exemple documentabile sociologic,
antropologic. De pilda, comunitatile de femei din Albania sau din India. In India sunt
femei care traiesc ca travestiti, ca un al treilea sex, si aleg daca vor sa se poarte ca
niste barbati sau ca niste femei, In functie de contextul social in care vor sa
performeze. Sau in Albania, unde am inteles ca e o chestiune de absenta sau de deficit
de numar de barbati. Este un film documentar al unei frantuzoaice, se numeste Tu
serras un homme, ma fille, in care li se ia un interviu acestor femei albaneze care sunt
crescute de mici, sunt, cum sa zic, programate de familiile lor sa creasca ca barbati si
nimeni nu le contesta rolul acesta de gen. De aici, sigur, o multime de drame, pentru
ca unele fete ajunse la maturitate nu vor sa fie barbati. E foarte interesant cazul
acestor amazoane istorice, reale.

Adriana Babeti: Sigur, un subcapitol le-ar putea fi dedicat atunci céand discut
sexualitatea amazoanelor. Deci inclusiv formele de bisexuare, transsexuare s.a.m.d....

Anca Hatiegan: Ar fi interesant de vazut cum au evoluat lucrurile in timp... De fapt,
femeile vor sa se departajeze sau sa se integreze in lumea barbatilor — ca barbati?



Adriana Babeti: Depinde de perioade, de felul in care procesele emancipatorii sunt
obturate din diverse motive si de un intreg cadru legislativ. Dorinta femeilor de a intra
in lumile rezervate exclusiv barbatilor e legitima. Ca si nevoia lor de a fi considerate
egalele barbatilor. O poveste incredibila, transformata in roman de Théophile
Gauthier, e cea a contesei Madeleine d’Aubigny, nascuta in 1673 si casatorita cu
nobilul de Maupin. Dupa moartea sotului, deghizata, ea preia comanda armatei,
devine unul din cei mai mari duelgii ai epocii, dar nu isi trddeaza nici farmecul
irezistibil de femeie, facand ravagii printre barbati ca actritd pe scena operei pariziene.
Romanul lui Gautier, Domnisoara de Maupin, inspirat de aceasta istorie, nu € 0
capodopera, dar uimeste prin finetea analizei. Un caz real si mai uimitor, ramas un
mister pana in ziua de azi, e cel al cavalerului d’Eon, tréitor in secolul al XVIII-lea.
Silit de propria mama sa apara in societate, pana la 18 ani, travestit in fata, el ramane
indecis amoros pana cand moare (la 83 de ani, in 1810, la Londra). Lumea 1l cunoaste
ca venerabila doamna de Beaumont. Dar pana atunci e diplomat francez, doamna de
companie la curtea tarinei, capitan de dragoni. Se fac pariuri fabuloase cu privire la
sexul sdau. Cand moare, e trimis la Londra, la un fel de arbitru medico-legal, nici mai
mult nici mai putin decat Beaumarchais. Comisia condusa de el decreteaza: domnul
autopsiat e femeie!

In romanul lui Gautier e clar ci domnisoara care se deghizeaza in barbat vrea
sa fie asimilatd, vrea sa intre intr-o lume la care, altfel, nu ar avea acces, cea a
barbatilor. Si o face pentru a-si cunoaste mai bine iubitul, pentru a intelege ,,din
interior” psihologia masculind, pentru a-si proba fortele. Sa stiti Insa ca si in folclorul
romanesc apare cate o fatd de imparat care se viseaza fecioras. Am gasi cel putin zece
basme pe tema asta si le-am inclus Tn subcapitolul ,,Zoe, fii barbata”. Dar mai e un caz
n istoria literaturii roméne, despre care a scris ntr-o teza de doctorat o domnisoara de
la Deva, asa cred. Am publicat un fragment si Tn revista Orizont. A aparut chiar o
carte, rezultat al documentarii in arhivele Securitatii. Foarte ciudata aceasta poveste
despre o schimbare de sex din anii 50, in Romania stalinista! In anexa tezei respective
erau reproduse si documentele doveditoare. E vorba despre prietena prozatoarei Olga
Caba, Erica Tecau. Cele doua profesoare traiau in cuplu, dupa divortul Olgai Caba de
criticul de artd Raoul Sorban. Ei bine, prin anii 50, doamna Erica a devenit legal
domnul Eric si cuplul, retras la Sebes, dupa iesirea din inchisoare a Olgai Caba, a dus
o viatd extrem de discreta.

Mihaela Ursa: Deci si-a schimbat prenumele.

Adriana Babeti: Da. A devenit oficial Eric.

Ovidiu Pecican: Pot si pun si eu o intrebare? Intrebarea mea se referd la o
nedumerire provocatd de filmele la care, recunosc, ma mai uit din cand in cand. Rolul

de domina este un rol de amazoana?

Ruxandra Cesereanu: Accesoriile sado-maso, la ele te referi? La dialectica
exhibitionism-voyeurism?!

Ovidiu Pecican: Ma refer la rolul de dominatoare. Si a doua intrebare era daca rolul

acesta de amazoana poate fi socotit un rol traditional feminin, asa cum e rolul matern,
rolul de gospodina, e traditional sau e contrastant cu traditia?
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Adriana Babeti: Povestile cu amazoane deriva dintr-un filon mitic, deci foarte vechi.
Dintr-o traditie a reprezentarii femininului. Asta, da. Dar nu se pune problema de a le
aseza alaturi de mame, gospodine etc., cum spui. Doar Tn culturile stepelor (la
sauromati, sarmati si sciti) sau in cele caucaziene, aceste femei rdzboinice sunt
valorizate pozitiv. Am citit recent studiile lui Iaroslav Lebedinski pe aceasta tema. El
e arheolog de profesie, dar stic multa etnologie si antropologie si poate aduce
argumente valide pentru specificul acestor zone, unde, fara sa fie vorba despre
societati matriarhale, a existat un fel de egalitarism al distribuirii rolurilor sociale.
Femeile nu doar ca puteau, dar chiar erau obligate sa lupte alaturi de sotii, tatii sau
fratii lor atata vreme cét erau in stare. Si erau pregatite ca atare inca de mici. Inclusiv
Platon, in Legile, pune in gura magistratului indemnul catre atenieni de a le lasa pe
tinere sa deprinda arta echitatiei, a pugilatului, a manuitului armelor, ca femeile
lacedemoniene, deci ca spartanele, dar si ca femeile despre care s-au auzit
nenumarate povesti provenite din lumea scitilor.

Corin Braga: Adriana, ca o completare, ca o incercare de raspuns la ceea ce intreaba
Ovidiu, ma intreb daca, dincolo de cazurile unor societdti care au coexistat istoric,
scitii, sarmatii, pe de o parte, grecii, romanii, de cealalta, care sunt toate societati de
tip patriarhal, androcrat, nu e posibil ca mitul amazoanelor sa conserve, sub forma mai
degraba doar de supravietuire istorica, doar de reminiscentd, amintiri din civilizatiile
pre-patriarhale, de tip neolitic? Nu este evident cazul sa revenim la Bachofen si la
teoria matriarhatului, Tnsa stim ca in societatile de tip neolitic religia avea in centru o
mare zeitd, o mare divinitate feminind creatoare, care da nastere la tot ce exista.
Vorbesc de supravietuiri in sensul in care deja cultura greco-latind, ca sa nu mai
vorbesc de cea crestina, vedeau in formele aculturate de samanism paleolitic si Tn
ritualurile orgiastice naturiste neolitice niste forme de religie primitiva, inferioara,
barbara, sintetizabila in actele vrajitoarelor, privite condescendent si acuzator deja in
Antichitate, ca sa nu mai spun de Evul Mediu si Renastere. Or, vrajitoarele stim ca
sunt o figura aculturata si culpabilizatd a unor preotese ale unor religii, preotese intre
ghilimele, mai vechi. Asadar, figura amazoanelor nu ar putea sa fie si ea o asemenea
supravietuire din perioade pre-istorice?

Adriana Babeti: Poate sa fie si asta. Unul dintre autorii care imbratiseaza aceasta
teorie, dar repet, fara sa pronunte vreodata explicit cuvantul amazoana, este un geniu
dereglat, Otto Gross, pe care l-ati vazut recent in filmul...

Mihaela Ursa: A Dangerous Method.

Adriana Babeti: Metoda periculoasa, da. Si care, intr-un fel, pe urmele lui Bachofen,
propune 0 ,revolutie a matriarhatului”, o recuperare a religiei Marii Mame.
Recapituleaza modul in care in Grecia antica aceste culte au persistat, dar niciodata nu
le numeste explicit pe amazoane, ci trimite la menadism, de pilda.

Corin Braga: Bine, Gross si ceilalti sunt psihanalisti si n-au o pregatire de istorici ai
religiilor ca sa poatd documenta credibil toata povestea, Ci 0 fac mai degraba cu
presupuneri arhetipale. Totusi, istoria religiilor, si de fapt istoria civilizatiilor, aduc
marturii pentru rolul mai marcat pe care I-au avut femeile, spre exemplu in culturile
nordice, pe care le-ai pomenit, cum sunt walkiriile, sau in cele celtice, unde regina
reprezinta regatul, si pe langa care eroii sunt un fel de sateliti. In romanele cavaleresti,
eroii ratacitori se opresc pe langa reprezentanta unei cetati care e regina, si devin regi
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electivi, nu prin mostenirea coroanei, ci prin castigarea unei intreceri in urma careia se
casatoresc cu regina cetatii si raman in functie doar pana vine altul mai puternic.

Ovidiu Pecican: Bine, dar o avem si noi pe Bendis de pilda, despre care istoricii zic
ca e echivalentul Dianei. Nu stiu dacda e asa Sau nu, dar, oricum, ea ¢ o zeita, o
divinitate a vanatorii, deci beligeranta, si cred ca e important lucrul asta. Si de aceea
intrebam de dominatrix, pentru ca acolo mi se pare ca ¢ 0 fantasmare in jurul
modelului dstuia, cum zicea un titlu de film, femeia e mereu deasupra.

Adriana Babeti: Trebuie neaparat s o pomenim aici, continudnd ideea lui Corin, pe
Marija Gimbutas, o cercetatoare de mare notorictate, tradusa cu doud volume si Th
romaneste.

Corin Braga: Da? Zei gi zeite ale vechii Europe.. S-a tradus?

Adriana Babeti: Au aparut la noi, in traducerea lui Sorin Paliga, Civilizatie si cultura
si Civilizatia Marii Zeite si sosirea cavalerilor razboinici.

Cilin Teutisan: Am cateva intrebari si doar un amazonolog imi poate raspunde la ele.
Este tipologia amazoanei sinonimi cu tipologia eroica? Tn numeroase contexte, figura
amazoanei apare ca anti-erou, ca erou negativ. Exista contexte (literare? culturale?) in
care o figura feminina sa fie / sa fi fost speculata in sens ,,amazonian”, fara a i se atasa
conotatii belicoase? De ce spun asta? Ma gindeam, de pilda, la cel putin doua
exemple dilematice. Unul vine din opera barocd, celdlalt din filmografia
contemporand. Si anume, de pilda, in opera baroca, la Héndel sau la Purcell, sunt de
gasit o suma de scenarii erotice si politice implicand personaje feminine ce poartd
nume de amazoane. Uneori, aceste personaje devin un soi de oximoroni estetici:
trimiterea onomastica intrd in contradictie flagrantd cu natura, cu psihologia lor
submisiva si suferitoare. S fie doar o limita a gratiei dramatice pe care muzica epocii
o impune? Sa fie un ,,derapaj” venit din excesele unui joc baroc cu mastile? Sau e o
forma de interpretare ,,romantatd” a ideii de amazonism, caracteristica unui spirit al
veacului? Si ma refer acum la opera seria, iar nu la opera buffa, in care ironia si
strategiile comicului ar fi justificat cu usurintd asemenea contraste.

Pe de alta parte, apropo de filme, integram cumva, mental, in lista
dumneavoastra de nume (de foarte multe nume!), personaje feminine din productii
cinematografice contemporane. Ma intrebam dacd nu si-ar gasi un loc pe aceasta lista,
n cadrul mai multora dintre capitolele pe care le delimitati acolo, eroina dintr-un film
relativ recent, The Countess [Contesa Bathory], jucatd de Julie Delpy; am aproape
certitudinea ca personajul ar putea face parte din aceasta serie ,,amazoniana”. Desigur,
tipul ei de ,,activism” e straniu, dar extrem de interesant: da, ea ucide, da, ea iubeste
violent, fard a fi insd o razboinicd, da, ea are aceastd obsesie a sangelui, venind
dinspre arhetipul imaginar european al femeii vampir; dar contesa Bathory nu iese la
razboi §i nu poarta armurd, decat cel mult pe cea a unei expresii faciale disimulative.
Obsesia ei de a bea sénge vine dintr-o fantasma mai adanca, arhetipala, a vietii eterne.
Asadar, din bagajul urias de texte pe care le-ai consultat, existd posibilitatea
identificarii unei asemenea figuri amazoniene nonrazboinice?

Ovidiu Pecican: Ma gandesc ca daca amazoana poate fi si asa, atunci ce mai e
amazoana, cum mai definim tipologia ei?
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Adriana Babeti: La prima intrebare a lui Calin Teutisan raspund cumva in carte, in
introducerea pe care am facut-0 subcapitolului dedicat barocului. Sigur, reciclez multe
locuri comune despre specificul baroc, despre jocularitatea baroca si despre
estomparea tonului grav pe care l-au adus textele despre amazoane din Renastere.
Cred ca insasi poetica barocului, insotitd de operele avute in vedere, conectate la un
intreg context pregatit de Reforma si Contrareforma, poate da un raspuns la intrebare.
Barocul aduce un mod specific de reprezentare a amazoanei, aparent superficial. E joc
de masti.

Cilin Teutisan: Tocmai, barocul se joaca foarte mult cu aceastd masca a amazoanei,
estetizandu-o, stilizand-o...

Adriana Babeti: Si asta incepe chiar cu Shakespeare si trece...
Cilin Teutisan: ... printr-o constiinta exclusiv estetica.

Adriana Babeti: Vreau sa va spun ca exista studii pe care le-am parcurs destul de
rapid si partial, dedicate exclusiv teatrului liric pe scenele engleze din perioada
baroca. E o bibliografie coplesitoare... Ce am remarcat foarte interesant sub aspect
istoric: secolul baroc e secolul care are doar opt ani de pace. E cea mai belicoasa
perioada si, totusi, imaginea amazoanei e extrem de edulcorata, discretizata, de-
masculinizatd. De ce se intampla asa Tntr-un secol atat de bataios, atat de sangeros in
realitate? Mi-ar fi placut sd am ragazul si studiez comparativ epocile acestea
razboinice, urmate de recrudescenta imaginii amazoanei. Asa s-a intamplat in
perioada imediat urmatoare Primului Razboi Mondial. Am explicat acolo care e tot
complexul de factori care genereaza o criza a masculinului. O criza iremediabila. Era
vorba despre un razboi devastator, care a facut milioane de victime. Nimic eroic nu le
fusese destinat nici barbatilor care au murit pe campul de lupta, nici celor intorsi acasa
mutilati fizic sau psihic.

Supravietuitorii s-au Tntors, practic, intr-o lume descentrata, ,,fara tati”, cum s-
a spus de atatea ori. Nu se spulberasera doar marile imperii, ci o intreagd ordine in
micile lumi din aproape fiecare familie. In perioada Marelui Rizboi, femeile au
preluat aproape toate rolurile si functiile atribuite traditional barbatilor si, in plus, au
invatat sd se solidarizeze. A urmat, firesc, nu?, un mare proces de emancipare
feminind. Dar si cu obturarea si cu discretizarea modelului amazonic in textele
pledante. Numai ci mai apare ceva in perioadele de criza politici escaladati. in
paralel cu acest proces emancipator, pe toate canalele mediatice se restaureaza un
model ,clasic”, traditional, de feminitate. E nevoie de femei care sa-si exercite
rolurile standard (mame, fiice, gospodine etc.), tocmai pentru a echilibra situatia din
familiile afectate de razboi. E de studiat...

Sa raspund si la a doua intrebare, despre contesa Bathory. Evident cid se
produc contaminari, interferari, evident ca as putea face trimiteri la ele in capitolele
consacrate sexualitatii amazoanelor. De ce? Pentru ca amazoanelor le e atribuita inca
din Antichitate o sexualitate descentratd. Ele sunt privite ca niste devoratoare de
barbati, la propriu, si la figurat, asemenea insectelor acelora ingrozitoare, calugaritele,
care 1si devoreaza masculii dupd ce s-au acuplat cu ei. $1 amazoanelor li se pune in
carca uneori chiar canibalismul. Sunt androfage, zic unele texte.

Cilin Teutisan: As reveni la o sectiune din fragmentul propus de dvs. care m-a
interesat foarte mult, si anume aceea despre pop culture. In ce masura poate intra in
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seriile amazonice un arhetip al imaginarului pop culture contemporan, cu un succes
enorm Tn mediile culturii comerciale — vampirul feminin? Ma gandesc, de exemplu, la
o franciza cinematografica de urias succes, Underworld, Tn care personajul principal
este o femeie vampir, jucatd de Kate Beckinsale (actrifa britanica, in paranteza fie
spus, a facut si o Emma clasica, dupa Jane Austen, in 1996...). S-a constatat o oarecare
inaderentd a publicului la filmele cu super-eroi femei. Multe dintre ele sunt esecuri
financiare — un caz este Cat Woman, de care ati si vorbit. S-a intamplat la fel cu
Electra, despre care, de asemenea, ati scris in fragmentul prezentat. Pe de alta parte,
Selene din Underworld e un personaj de succes. In ce masura se poate inscrie profilul
vampirului feminin intre aceste figuri pop culture, denominabile ca ,,amazonice”?

Corin Braga: Inainte sa ii raspunzi la intrebari, as aduce si eu citeva dezvoltiri sau
completari. Daca epocile mai vechi, Antichitatea, Evul Mediu, perioada clasica chiar,
au fost, intr-o forma sau alta, de factura patriarhala, cu Renastarea si apoi mai apasat
Tn Romantism, incepe o recuperare a feminitatii, a figurii arhetipale a femeii (a femeii
meduzeice cum i spune E. A. Poe). Tn secolul XIX se pun bazele miscarii feministe,
care a ajuns apoi, in ultimele decade ale secolului XX si la inceput de secol XXI la
valurile al doilea, al treilea, chiar al patrulea. Tn acest context, intrebarea mea, care
cred ca o continua pe cea a lui Calin, este urmatoarea: in lumea noastra postmoderna,
Cu un imaginar ,,democratic”, in ce masura mai putem vorbi de amazoane si nu
vorbim pur si simplu de eroine, care sunt corespondentul eroilor. Lui Batman i
corespunde Catwoman, Wonderwoman este contrapartida lui Superman etc. Mai sunt
ele amazoane, in sensul de figuri vazute ca exceptii, sau sunt pur si simplu
corespondentul in feminin al eroului, figuri normalizate asadar?

Adriana Babeti: Evident ca nu sunt amazoane ,standard”. Standardul acesta ar
presupune existenta a cel putin sase invarianti intr-un profil de amazoana ,.ca la
carte”. Adica niste componente comportamentale, atitudinale, regdsibile sau nu,
integral sau partial, pe tot traseul istoric. Am insistat in carte, poate prea transant, e
adevarat, asupra acestui ,,stas”. Variantele stilizate ale amazoaneloir, modularile de
comportament si sensibilitate pe care le manifestd urmasele razboinicelor din
antichitate sunt extrem de numeroase. Dar mi-a fost foarte greu sa le includ aici,
pentru ca atunci inventarul formelor de emancipare feminina, cu o componenta de
agresivitate, ar fi fost nesfarsit. Cat de mari puteau fi extensiile? Enorme! Sigur ca ar
fi loc si de o vampiriadd, dar cand as mai termina cartea? Dar e perfect valid ce
spuneti.

Cilin Teutisan: As putea intelege ca figurile vampirice s-ar apropia, mai degraba, de
formula aproape clasica de ,,amazonism”?...

Adriana Babeti: Nu ma pot pronunta, pentru cd nu am vazut filmele la care va
referiti. Poate ar merita s vad macar unul.

Andrei Simut: Dar apropo, chiar voiam sa va intreb despre filmul Metropolis, care e
un caz paradigmatic pentru problema femeii din interbelic (scenariul e semnat tot de o
femeie, Thea von Harbou) si paradigmatic si pentru functia femeii in distopiile
secolului XX, unde ea asuma adesea un rol razboinic, revolutionar, de ferment al
luptei contra sistemului opresiv (cum e 1984 a lui Orwell).

Adriana Babeti: Este pomenit..
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Sanda Cordos: Acum eu nu vreau sa va dau teme suplimentare, dar vreau sa fac niste
aprecieri si o sugestie. Niste aprecieri raspunzand Intrebarilor cu care ai inceput toata
prezentarea din seara asta. Eu cred ca ti-a iesit asa, intr-un mod amazonic, ti-a iesit din
plin si, la un moment dat, pe baza fragmentului pe care 1-ai citit si pe baza prezentarii,
pe care le-ai lucrat asa, ca un institut, ti-ai facut o enciclopedie. E un proiect foarte
ambitios si tipologic, si istoric. Acum, mie, mai ales din fragmentul pe care I-ai citit,
ce mi s-a parut foarte important, mi se pare ca un contrafort solid la ce faci tu, in linia
de care vorbea si Cilin, este ca ai avut in vedere, cel putin in capitolul acesta, dar asta
ma face sa cred cd e un intreg, o dimensiune politica, cd mereu te-al raportat la un
context, la miscari, la revolutii, si asta cred ca e o deschidere si in acelasi timp un
contrafort solid. Tn ceea ce priveste temerea pe care zici c¢i o ai legata de stil, mie mi
se pare din nou ca ti-a iesit foarte bine si am citit cu incantare paginile tale, admirand
tocmai felul in care, lucrand cu o informatie foarte bogata, care poate la un moment
dat s-ar putea si te paralizeze si pe tine si cititorul, lucrand pe tipuri de discurs atat de
variate §i care majoritatea vin din cultura, fie cultura standard, fie cultura populara. Tu
ai reusit sa le faci intr-un stil, ca sa recurg la termenul acesta, prietenos, accesibil, fara
sa pierzi din ce s-ar numi o inaltime a unui discurs academic. In vreme ce citeam m-a
gandit, dar m-am gandit cu admiratie, chiar in termenii acestia: Adriana scrie aici ca o
amazoanad, dar nu era nimic rau in chestia asta. Si cu niste aripi culturale foarte mari.
Eu asa cred, eu asa am citit. Deci stilul acesta accesibil si prietenos nu-ti trage tema in
jos, dacd asta e temerea.

Adriana Babeti: Da, mare temere!

Sanda Cordos: Apoi, ce mi-a trezit din nou o vibratie admirativa, este felul in care tu
ti-ai structurat amazonic cartea, cu toate capitolele respective. Asta demonstreaza un
acord intre tema si structura ei, ceea ce mi se pare foarte ingenios si foarte bine.
Tocmai de asta, capitolul ultim mi se pare ca nu se potriveste cu nimic.

Adriana Babeti: Capitularea?
Sanda Cordos: Da. Nu e pregétit de nimic.
Ovidiu Pecican: Poate e o capcana...

Sanda Cordos: Dupa ce ai construit atata, nu cred ca poate fi vorba de o capitulare, ci
un semn de pace, un act de marinimie. Si asta mi s-a parut ca nu merge pe final, ca si
finalul trebuie s fie amazonic.

Horea Poenar: .....Sau cel putin se retrag si devin iarasi vizibile. Eu, la rdndul meu,
as vrea sa observ n primul rénd ca nu e nicio problema de tonalitate sau de stil aici,
eventual pentru un cititor foarte rigid, dar nu cred ca aveti nevoie de un asemenea
cititor si nici tema nu cred ci i-ar plicea unui asemenea cititor. In al doilea rand, si pe
mine m-ar interesa aspectul acesta de politica a imaginii si a identitatii, pe de o parte,
atat din perspectiva istorica, cum apar figurile diferite sau trasaturile structurale, sa
zicem, ale amazoanei si, in acelasi timp, ce efecte au aceste aparitii de-a lungul
timpului. Existd vreun efect real sau numai de suprafata? Daca discutam, spre
exemplu, de secolul XX, de perioada contemporana si pop culture, am putea merge pe
ideea ca figura amazoanei este utilizata atunci cand este populara si mai putin utilizata
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atunci cand nu produce pana la urma un beneficiu comercial. Deci in ce masura exista
un efect mai profund, de politica a gesturilor, a identitatii etc.

Pe de alta parte, pe mine m-ar interesa foarte mult in ce masura veti reveni la
un moment dat, sa zicem, din acest ocol extrem de detaliat prin arhiva istorica si de
mentalitate asupra imaginii amazoanei, la problema de la care ati pornit, ,,armele si
literele”. Veti reface aceasta legatura pana la urma mai larga dintre ele? Ma gandesc
daca figura amazoanei nu este in acelasi timp o Tncercare de a avea acces atat la arme,
cat si la litere, pentru ca in felul acesta, intrand intr-un imaginar si in niste obisnuinte
ale discursului care provin din zona masculind, e in acelasi timp un acces la voce,
acces la lege etc. Sfarsitul amazoanelor ar putea fi, din perspectiva aceasta, incheierea
acestui acces. Ma gandesc ca o dati ca exemplu pe Irene Adler, care nu stiu cat de
amazoana mai este, dar rolul ei, va amintiti, acolo e in joc 0 imagine, care poate pune
sub semnul intrebarii reputatia regelui, deci a tatalui etc. Aceasta imagine este salvata,
dar in acelasi timp ea ramane nevazuta. $i, in acelasi timp, desi 1l invinge pe Sherlock
Holmes, victoria ei e un pic trista, pentru ca ea dispare pentru totdeauna, accesul ei in
vizibil se incheie cu aceasta victorie asupra detectivului barbat, care ¢ in acelasi timp
un simbol al ratiunii si al logicii.

Adriana Babeti: Multumiri pentru observatii si Sandei, si dumneavoastra. Cred ca
,arme si litere” e deocamdata ingropat ca proiect, pentru cd, revazand ce am lucrat n
5-6 ani, imi dau seama ca ar fi un proiect ciclopic. Daca ar fi sa urmaresc Strict
toposul ,,arme si litere” ar fi ceva irelevant, deoarece chestiunea a fost deja rezolvata
de Adrian Marino, in mare. Deci n-ar avea rost sa reiau tema ca atare. lar pentru
extensia pe care am imaginat-o initial, practic mi-ar trebui o viatd. Sa va spun insa la
ce m-am gandit, ca posibil proiect...Cine stie? Ar fi un alt volum, care, impreuna cu
Dandysmul... si cu Amazoanele..., ar compune un triptic. Daca o sd ma {ina puterile,
as face o carte despre strategiile seductiei prin scris. Ar fi o carte despre intalnirea
epistolara (amoroasa sau nu) dintre scriitorii mai efeminati, unii chiar dandies, si niste
femei reale, scriitoare sau nu, foarte puternice. Nu ar fi multe, sa le zicem cupluri, de
factura aceasta, dar cate sunt, ar oferi o prada buna pentru o cercetare. Ma rog cerului
sa-mi ajunga dioptriile ca sa pot termina cartea despre amazoane.

Dar sa raspund si intrebarii referitoare la felul in care o imagine, o
reprezentare din secolul XX, de pildd, a amazoanei, pusd intens in circulatie, poate
avea o influentad sociald vizibild, concretd. Si ma gandesc nu doar la ceva ce tine de
suprafata lucrurilor, sd zicem, cum ar fi o Intreaga industrie a modei feminine, ci la
ceva mult mai adanc. $i anume, la o schimbare de atitudine legislativd in multe tari
occidentale, si nu numai. Interesului tot mai mare al tinerelor femei si al fetelor pentru
zone profesionale multa vreme obturate pentru ele (academiile militare, de politie sau
navale) li s-a raspuns concret, la capatul unor numeroase dispute si apoi negocieri, cu
deschiderea acestor institutii de invatamant pentru candidatii-femei. Apoi, problema
angajarilor femeilor in armata, politie, in trupele de comando s.a.m.d., intrarea lor tot
mai intensa in politicd a fost poate rezolvata si ca o consecinta, cred, a faptului ca in
pop culture reprezentarile, sa le zicem, amazonice, au avut succes. Deci s-au castigat
niste drepturi pentru care milita feminismul. Acum, in postfeminism, unele autoare
accepta aceasta varianta echilibratoare, care stinge tensiunea, tocmai pentru ca marile
drepturi ale femeilor au fost cucerite. Deci procesul emancipator e incheiat. Pentru
altele, dimpotriva, el raméne deschis, deoarece modelul de tip patriarhal e inca
prezent in foarte multe zone, inclusiv in cele mai democratice societati. Sigur ca ar fi
interesant de urmarit fenomenul inclusiv in jocurile pe calculator. Dar deocamdatd m-
am oprit la reprezentari filmice, Tn toate variantele lor. Atata am putut.
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Mihaela Ursa: O cauza a lipsei de coerenta intre un prototip sau un model propus de
cultura si absenta unui comportament care sa dovedeasca un soi de emulatie dinspre
literatura spre societate e de pus si pe seama tratamentului diferit de care are parte
cultura pop. Si acesta ¢ unul dintre meritele foarte mari ale cartii pe care am vrut sa le
semnalez. N-am de facut decat niste observatii de detaliu, care se leaga de unul dintre
complexele noastre, nu numai romanesti, cred eu europene...

Horea Poenar: Complexe academice...

Mihaela Ursa: Da. Si estetice, in general. Chiar daca teoretic si intelectiv ne-am
desprins de teoriile despre primatul esteticului, n-am reusit sa depasim ideea la un
nivel mai profund si asta se vede in tratamentul de care are parte cultura pop in tipul
acesta de analize, in care cele doua zone nu se amesteca. Ori faci analiza doar pe
cultura pop, ori faci doar analiza pe literatura si film de artd, dar nu le amesteci. Or,
asta e un lucru pe care cartea ta il semnaleaza. In primele pagini spui ci, probabil,
estetizantii vor stramba din nas, dar mie mi se pare normal sa fac analize {inand cont
si de unele, si de altele. Pentru a analiza un comportament social cred ca ai nevoie de
o anumita forma de stereotipizare, de asezare in timp si de tipizare, care intarzie sa se
formuleze 1n absenta unei productii de masa realizate estetic.

Adriana Babeti: Apropo de ce spui, Mihaela, n-am nicio prejudecatd, pentru ca
frontierele dintre calibrarile mari estetice si comercialul popular nu sunt totdeauna
rigide. La literatura sunt mai neinduratoare, n-am ezitat sa taxez drept maculatura trei
sferturi din productiile romanesti, fie ele utopii sau distopii ginecocratice.

Ovidiu Pecican: Eu si Corin suferim..

Adriana Babeti: Deci n-am facut rabat esteticului. Dar cred ca am dreptate sa spun ca
n film, de pilda, stilul wu-xian in care e facut, sa zicem, Tigru si dragon, e impecabil
estetic. In ce priveste literatura, sa stiti ca sunt mare amatoare de thrillere, in special
de cele nordice. Nu ma impiedic de traducerile mai mult sau mai putin reusite si afirm
ca romanele astea, in care apar razboinicele noastre stilizate din mileniul trei, sunt
profesionist scrise, absolut valabile. Asa ca n-am prejudecati. Nu apartenenta la un
gen popular face diferenta, ci profesionalismul cu care mari regizori, cum e de
exemplu Tarantino, o recicleaza, de pilda, pe Modesty Blaise, care e un icon, si pe
care o strecoard sub forma de comics in Pulp Fiction, cand protagonistul e trimis la
toaleta sa citeasca Modesty Blaise.

Corin Braga: Adriana, nu cred ca aceasta e cu adevarat o problema pentru cercetarea
ta. Mihaela semnaleaza, intr-adevar, o problema de reflexe ale criticii romanesti si
poate si europene, dar acestea nu cred ca te vizeaza pe tine, de vreme ce tu nu ti-ai
propus o analiza a canonului sau o reconstructie a canonului si nici o aruncare a lui in
aer. Scopul tau nu este de a egaliza figuri generice, nici de a recupera genuri minore,
nici de a reorganiza ierarhiile. Tu ti-ai propus o analiza pur tematica, in care valoarea
este secundara in raport cu figura. Analiza imaginarului colectiv nu este conditionata
de calitatea estetica a materialului prelucrat, figurile cliseizate si stereotipe sunt la fel
de utile ca si cele unice, studiile de caz pe Shakespeare sunt la fel de relevante precum
cele produse intr-o subcultura media.
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Adriana Babeti: Da, dar nu ma pot abtine, cel putin Tn cazul literaturii, sa nu spun, de
exemplu, ca distopiile lui Blasco Ibafiez, care au avut un mare succes in epoca, sunt
totusi mediocre. Deci nu ma pot abtine sd nu spun acest adevar cand e cazul.

Anca Hatiegan: Ma gandeam acum iar la niste filme — chiar am facut o ,baie de
amazoane” la sfargitul saptamanii trecute si am revazut Hedda Gabler, spectacolul lui
Andrei Serban de la Teatrul Maghiar, a carui protagonista e un fel de anti-amazoana,
care se sinucide, ¢ amazoana lasa, desi dotata si cu o doza de eroism (aici e cu semnul
intrebarii); de asemenea am reusit sia vad The lron Lady, filmul pentru care e
nominalizatd Meryl Streep la Oscar. Apropo de Iron Lady, mi-a mai venit in minte
inca un film, tot cu Meryl Streep, One True Thing (nu stiu cum a fost tradus titlul la
noi), in care apare figura unei femei care ajunge sd-si asume eroic rolul de casnica. E
acolo o disputad dintre mama si fiica: cea din urma o ia pe calea tatalui, intelectualul
familiei, si are la randul ei o carierd ,,masculina”, academica, refuzand tot ce tine de
casnic, dar, fiind nevoitd la un moment dat sa-si Ingrijeasca mama bolnava de cancer,
fiica descopera intr-un final latura ,.eroici” a conditiei de mama si gospodina. In The
Iron Lady iar e vorba de un anumit fel de eroism: filmul o are in centru pe Thatcher,
suferind de dementa senild, care, la capatul carierei politice, intr-un moment de
luciditate, la finalul peliculei, isi asuma cu un soi de stoicism rolul de femeie destinata
sd spele vase si se intoarce la existenta anodind a femeii de bucatirie pe care o
refuzase toatd viata. Filmul e construit pe un scenariu de tragedie, dar o tragedie
moderna, s spunem.

Ovidiu Pecican: E imposibil sa epuizezi cazuistica.

Adriana Babeti: Amazoanele standard, incepand cu Pentesileea si terminand cu
eroinele Renasterii, sunt invinse. O exceptie ar fi Marfisa, din Orlando innamorato de
Boiardo, care se casatoreste, se pacifica, se crestineaza. n rest, la capatul acelor
dueluri cu eroii, niste dueluri amoroase, de fapt, amazoanele mor. Chestie pe care o
regasiti ultrastilizata, reciclata, adusa la zi, in filmele care n-au happy-end, dar nici un
sfarsit atat de tragic, prin moarte. Un exemplu ar fi La femme Nikita, unde, in final, e
0 asumare a singuratatii, a abandonului, a plecarii nu se stie unde. Sa zicem ca ar fi un
fel de capitulare.

Laura Pavel: Am remarcat si eu adecvarea acestei analize a mitului amazoanei facuta
n sfera pop culture, care insa nu cred ca provine din vreo intentie a autoarei de a avea
succes la abordarile culturaliste de ultimd generatie. O asemenea potrivire trebuia,
cumva, sa se intample, fiindca foarte multe mituri culturale isi testeaza valabilitatea
sau longevitatea in cultura pop, mai exact daca reusesc sd depaseasca granitele culturii
de elitd. Am constatat asta indraznind sa ma ocup de asa-zisul canon, ori, i-as spune,
de mitul Shakespeare. Exista un mit Shakespeare a carui viabilitate, a carui confirmare
a statutului sau de mit cultural, in fond, se vede si dintr-o simptomatica frecventa a
,personajului” Shakespeare 1n filmografia ultimelor decenii, ca si in cateva romane de
tipul fictiunilor istoriografice despre viata ,,marelui Will”. Cu alte cuvinte, acesta e un
alt mit ori reper al canonului din high culture, care insa pare ca trebuie sa treaca testul
de a fi valabil si in, sa spunem, low culture.

Fie ca putem efectiv crede cd ar fi explodat distinctia Intre aceste doua paliere
ale culturii, fie ca ramanem la prejudecata ca se perpetucaza aceasta ruptura intre
high, pop si low culture, si suntem in continuare, poate, hiper-esteti, in oricare dintre
cazuri putem depista, pana la urma, astfel de mituri culturale, le putem recunoaste un
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astfel de statut tocmai pentru cd Othello, sau Lear, sau — iata — amazoanele au
capacitatea uimitoare de a trece pragul dintr-un regn socio-cultural in altul. Cred, prin
urmare, cid e foarte bine cd argumentatia cartii include referiri la filmografia cu
amazoane, mai ales ca filmele de larg consum verifica forta de seductie a unui fel de
mit al amazoanelor. Desigur, asta daca putem cadea de acord ca e mit, naratiunile
amazonice nefiind, fireste, atdt de canonice precum miturile culturale exemplare. E
insd, cum demonstreaza Adriana, o piatra de incercare interpretativa, de detectivistica
hermeneutica, aceastd ipostazd a feminitatii alternative, care se vrea uneori a fi
considerata arhetipala...

Ovidiu Pecican: Cred ca tu spui ca nu e cool, dar e foarte cool.

Laura Pavel: Da. Voiam sa mai spun insa cd mi se pare foarte simptomatic ca suntem
incitati la atatea asocieri comparatiste. Intr-un fel, Peco semnala si un risc aici, acela
ca daca asociem amazonismul cu atatea alte ipostaze ale feminitatii (pana si
capitularea la cariera casnica, pentru ca asocierea cu vampiritele si cu vrajitoarele Inca
mai pare justificatd), ne putem intreba: ce nu e legat de amazoana? E un pericol aici,
oare atatea comparatii nu se pot neutraliza reciproc? Faptul ca suntem incitati sa
facem atatea asocieri e dat si de generozitatea metodei, care e, desigur, una
esentialistd, e o cercetare clasica, spunea si Corin, de comparatism si tematism, care
pand la urma este cumva esentialistd: ar exista o invariantd general-umana de tipul
feminitatii amazonice, care traverseaza epocile si zonele geografice si de mentalitate.
De aici ar fi interesant sa inceapa alte analize, ale dvs. si ale altora, pe fragmente, in
mic, pulverizate. Pana la urma, dincolo de sensuri comune, de o esentd care si
strabata veacurile in ce priveste amazonismul, poate chiar mai interesante sunt
diferentele pana la nivel micro, stiu eu, o comunitate de fani ai unui anumit tip de gen,
benzi desenate, ei adauga un anume sens acestei figuri reinviatd azi in cultura pop, si
nu le pasa prea mult de ce zic altii, au anumite fantasme si proiectii pe care le pun
acolo. De aici s-ar putea despica o sumedenie de alte analize antropologice si de
imagologie.

Ovidiu Pecican: Laura, tu crezi ca indiferent daca e Artemis cu arcul sau Atena cu
lancea, e vorba de zeita luptatoare, beligeranta si asta e chipul care se reconstituie
cumva din avatarii astia, mi se pare, nu?

Laura Pavel: Dar inca ceva: motivul femme fatale ar presupune poate, iardsi, o
contaminare cu amazonismul in ,,jungla” urband, pentru ca incitant ar fi sa vedem
hibridarile cu diverse alte mituri ale modernitatii. Numai ca nu e chiar amazoana nici
acea figurd de tipul femme fatale (Lulu a lui Wedekind, de pildd)... Apropo de
politizare, de interpretari militante (indreptatite, uneori) din sfera studiilor culturale,
existd o carte editata de Domnica Radulescu, profesoara in Statele Unite, si de o
colegd a ei, Valentina Glajar, 0 carte de studii de imagologie, intitulata Vampirettes,
Wretches and Amazons: Western Representations of East European Women. Unul
dintre studii este dedicat figurii mediatice a sopranei Angela Gheorghiu, receptata nu
o datd ca ,,monstru’ misterios, ca ,,La Draculetta”.

Cilin Teutisan: Da, acesta e titlul care i se da adesea, in presa strdind, Angelei
Gheorghiu. Ea a profitat inteligent de aceasta titulatura, nu doar mediatic, ci si artistic,
in sensul ca, de pilda, tocmai se pregateste o operd compusd anume pentru ea, care se
cheama Draculette.
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Laura Pavel: Oricum, cartea e una de micropolitica a culturii, de antropologie, nu
neaparat militantd in sens feminist, de data asta. De pilda, Domnica Radulescu
vorbeste de imaginea unui Celalalt, a unei Celeilalte care ramane, paradoxal, foarte
aproape de Acelasi, iar o asemenea alteritate aproape insesizabilda devine mai
angoasantd pentru occidentali decat alteritatea radicald, de exemplu cea tinand de alta
rasa decit cea caucaziand, sau de alta orientare religioasa sau sexuala. Pe cand figura
unei femei care pare cd iti seamana foarte mult, dar totusi e diferitd, provenind din
Europa Centrala si de Est, din fostele tari comuniste, ajunge o aparitie cu atat mai
alienanta; tu-ul risca sa fie, poate, un eu, si riscul e sa surpe acel eu, sa-i ia locul pe
nesimtite; strainul, strdina de langa tine, cel sau cea care pare sa-ti fie la fel si totusi
nu-ti e, deci de fapt e la mijloc tot o interpretare politico-imagologica. Prin urmare,
diversele comunitati culturale, interpretative isi pot adauga sensurile dorite in functie
de aceasta cercetare.

Ruxandra Cesereanu: Asta e o epoca a hibridarilor, e exact ce-ai spus tu, nu mai
exista un model tare al amazoanei. Ci hibridari, amestecuri, fuziuni...

Adriana Babeti: Spuneati ca e o linie nu neaparat secundard, dar nu foarte vizibila,
Devine foarte vizibila in momentul in care am observat, punand cap la cap povestile
Cu amazoane, ca toti marii eroi ai Greciei se legitimeaza ca mari eroi, dupa ce se
infrunta si cu cate o amazoana. Asta se intampla si cu Heracle, si cu Perseu (care
infruntd Gorgona), si cu Tezeu. Atat de puternic e acest mod de a proba eroismul
masculin in mentalul greco-roman, incat i se atribuie chiar lui Alexandru Macedon,
personaj istoric, o intalnire cu 0 amazoana. Din ce s-a putut reconstitui, e vorba despre
un alt fel de lupta corp la corp, una amoroasa, pentru ca regina amazoanelor ii face
marelui Alexandru o vizita de curtoazie in cort, dintr-un imbold eugenic: ar vrea ca
din unirea lor sa se nasca o faptura extraordinara.

Ovidiu Pecican: E ca regina Saba, la Solomon...

Adriana Babeti: Sunt destul de multi istorici care consemneaza intalnirea lui
Macedon cu amazoana-regina.

Corin Braga: Sa nu uitam ca Herakles sau Ahile, printre probele lor, trebuie sa
infrunte si o Pentesileea, o eroina agresiva, trebuie sa supuna femeia. Dar tot ei Tn
copilarie, tot ca 0 proba initiatica pentru erou, au fost crescuti printre fete, imbracati in
fete. Uneori se schimba, ca Tiresias, in femeie, de unde si intrebarea pe care Zeus i-0
pune acestuia, stiti povestea: cine se bucurd mai mult in dragoste, barbatul sau
femeia?

Adriana Babeti: Ca sa radem putin: niciunul.

Ruxandra Cesereanu: Nu, intrebarea pusa pe sleau (dincolo de mitologie) este: cum
te bucuri si te Tmplinesti mai bine erotic? Asta intreaba Zeus. Ca femeie sau ca barbat?
Iar Tiresias pledeaza pentru bucuria sporita a femeii...

Corin Braga: in proportie de 9 1a 1.

Ovidiu Pecican: Dam copiilor sa citeasca Legendele Olimpului?

20



Corin Braga: Ca sa inchei, iata doua forme complementare de initiere a eroilor prin
feminitate. Cea a copilului, care e intre cele doud sexe, este ambigen, sau este
androgin, si cea a omului matur, care, ca proba maxima a maturizarii in multe culturi
arhaice, se diferentiaza si 1si asuma sexul.

Adriana Babeti: Ce incheiere potrivita! Va multumesc tare mult!

Corin Braga: Adriana, si noi iti multumim, ne simtim cu totii imbarbatati, iar barbatii
putin feminizati...

Adriana Babeti: Sper sa termin cartea pana la vara. lar ajutorul vostru a fost de
nepretuit. Mi-ati clarificat o multime de lucruri.

Ovidiu Pecican: Dar toata lumea stie ca debutam cu fiecare carte...

Adriana Babeti: O mare problema a fost, cum v-am spus inca de la inceput, cea a
tonului. O doctoranda a insistat sd-mi spuna ca vede cartea ca pe o lucrare academica
si ca, prin urmare, tonul nu trebuie sa fie relaxat. O carte beton armat, asta ar fi de

dorit.

Sanda Cordos: Cred ca doctoranda avea complexele ei. Pentru ca, Adriana, marile
carti de teorie, de sinteza, sunt scrise cu lejeritate si accesibile.

Adriana Babeti: Pe de alta parte, niste prieteni barbati au zis ca e sufocant de multa
informatie si ca, practic, tonul meu risca sa se piarda.

Mihaela Ursa: Mie mi se pare ca aici e mult mai fluida trecerea de la o idee la alta, de
la o informatie la alta decat in Dandysmul.

Ovidiu Pecican: Singura mea obiectie e ca femeilor amazoane li se dedica un numar
infinit superior de pagini decat baietilor dandy!

Mihaela Ursa: Oricum, te poti consola ca baietii dandy au stat la coada
amazoanelor...

Ovidiu Pecican: Asta ma mai calmeaza un pic!

Adriana Babeti: Oricum, nu stiu cum sd va multumesc pentru faptul ca ati organizat
aceastd intalnire. Si va felicit pentru toate intalnirile Phantasma.

Ovidiu Pecican...Cand trebuie sa predati volumul in editura? Vad in acest proiect o
reciclare istoricd i mitologica la adresa Anei lui Manole.

Adriana Babeti: Am si un capitol body-building. Asta ca sa fac o gluma. Mai am de
redactat Contraatacul, in care pun titlul cartii sub semnul intrebarii: Amazoanele — o
poveste?

Ovidiu Pecican: Sa-i spunem lui Silviu Lupescu sa mai astepte.
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