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Lectia de magistru a lui J. R. R. Tolkien - Hobbitul & Stipdnul inelelor

Cateva precizari conceptuale

Daca un complex, asa cum il defineste psihologia jungiana, este “o colectie
de imagini si idei, grupate in jurul unui nucleu, derivate dintr-unul sau mai multe
arhetipuri si caracterizate printr-o tonalitate emotionald comuna™, atunci voga pe
care literatura fantasy o are astazi (cel putin prin trei autori de marca, desi diferiti si
cu influenta altfel stratificata la nivel cultural — este vorba de J. R. R. Tolkien, C. S.
Lewis si J. K. Rowling) si felul in care se reflectda ea in mentalul colectiv ne-ar
putea cataliza sa vorbim despre un posibil “complex fantasy” (id est pro literatura
fantasy), care influenteaza comportamente, catalizeaza afecte ori chiar starneste
epigonism etc.? De mentionat, un punct nodal, intre Tolkien, Lewis si mult mai
tarziul fenomen Harry Potter, creat de Rowling, a fost, Th opinia mea, romanul
Povestea fara sfarsit, de Michael Ende (publicat in limba germana in 1979), unde
ceea ce numesc “complex fantasy” este intuit de Michael Ende si pus in gura unora

dintre eroii sai. Personajul Bastian Balthazar Bux se defineste a fi marcat din start

! Andrew Samuels, Bani Shorter, Fred Plaut, Dictionar critic al psihologiei analitice jungiene,
Humanitas, 2005, p. 70.

20 versiune Tn engleza a acestui studiu a fost publicata in revista Caietele Echinox, a se vedea
Ruxandra Cesereanu, " ‘The Fantasy Complex’. Close Reading The Hobbit & The Lord of the
Rings", Caietele Echinox, volume 26, 2014, pp. 83-98.



de un simptom fantasy: “Imi imaginez povesti, niscocesc nume si cuvinte care inci
nu exista, si tot asa”, dorinta lui suprema fiind sa citeasca “O poveste care sd nu se
sfarseasca niciodatd” si care sa fie “Cartea tuturor cartilor™3. Bastian Balthazar Bux
are, in schimb, alergie la cartile care trateaza lucruri obisnuite despre oameni
comuni, acesta fiind motivul pentru care empatizeaza doar cu elemente (carti,
intamplari, situatii) care vizeazd dincolo-de-realitatea sau chiar non-realitatea
(inversul realitatii). Un alt personaj din Povestea fara sfarsit care formuleaza
intuitiv un posibil “complex fantasy” al fapturilor umane este lupul monstruos
Gmork, agentul Nimicului, care intentioneaza sa distruga zona Fantazia. lar cel de-
al treilea personaj-cheie care sintetizeaza cum se naste un “complex fantasy” si
cum poate fi el dezvoltat este Printesa-Copild a Fantaziei. Nu as vorbi neaparat si
de o patologie fantasy, formula de “complex fantasy” fiind mai degraba legata de
matricile culturale care puncteaza evolutia spirituala umana. Dar nu pot nega
ampla panza a inconstientului pe care “complexul fantasy” isi grefeaza
componentele. “Complexul fantasy®, daca este sa il creditim, marturiseste despre
viata psihica individuala, dar si a colectivitatii, prin constelatii de simboluri si
naratiuni care au scopul de a coagula o istorie a maturizarii constiintei si a revelarii
inconstientului colectiv legat de o realitate alternativi, compensatorie. In cazul
“complexului fantasy®, directia de dezvoltare a fost una pozitiva, intrucat pentru
multi cititori (si spectatori ai superproductiilor cinematografice fantasy), efectul

este unul terapeutic, sanificator, constructiv.

3 Michael Ende, Povestea fara sfirsit, traducere de Yvette Davidescu, postfata de lordan Chimet,
Bucuresti, Editura Univers, 1995, pp. 10, 12.



“Manifestarile inconstientului colectiv apar in cadrul culturii ca motive
universale, dotate cu propria lor putere de atractie™ — aceastd afirmatie 1si are
rostul ei Intemeietor. Tn cadrul “complexului fantasy” propus acum si aici in sens
speculativ nu se poate face abstractiec de componenta de numinos continutd de
constelatiile de simboluri ori retelele de naratiuni care alcatuiesc o epopee epica de
tip fantasy, precum cele semnate de Tolkien, Lewis si Rowling. Epopeile fantasy
au scopul de a vindeca psihicul uman, dar numai dupa ce l-au facut sa treaca prin
toate etapele confruntarii cu maleficiile, cu situatii si contexte nocive. Este 0
ipoteza de lucru inrudita cu travaliul in care terapia, in sens inalt, este posibila si
reald prin artd, respectiv prin arta naratiunii. In felul lor, epopeile fantasy sunt niste
moderne temple (ascunse in carte) ale lui Asklepios. Precum odinioara in
Asklepion (temple de tamaduire, existente in Grecia anticd, inchinate zeului
medicinei, Asklepios®), in epopeile fantasy existid nuclee epice intentionate care
stimuleaza visarea, reveria, magia ori diverse alte elemente compensatorii si
alternative, in scopul obtinerii unui cititor vindecat de brutalitatea si asperitatile
realitatii. Terapia este ganditd colectiv si individual totodatd, adicd sistematic si
progresiv. In Asklepion, existau o suitd de incaperi de vindecare care mizau atét pe
tamaduirea fizica, cat si pe aceea spirituala. Pe langa metodele curative strict
medicale, exista metoda numitda incubatio, care presupunea un somn oniric in
timpul caruia Asklepios insusi i s-ar fi revelat bolnavului visator ca sa il sfatuiasca
cum sa fie tamaduit. Visele erau apoi relatate unui preot din Asklepion, care trebuia

sa le interpreteze si sa prescrie o cale (relativ) exacta a vindecarii. Ca visele sa fie

4 Andrew Samuels, Bani Shorter, Fred Plaut, op. cit., p. 124.

® Mitul lui Asklepios relata c4, la un moment dat, zeul-medic ar fi fost capabil si invie un om
mort, fapt pentru care a si fost pedepsit de Zeus, la solicitarea lui Hades care considera ca,
fnviind morti, Asklepios il priva de controlul sufletelor acestora in infern.



rememorate, pacientii erau transpusi in starea de enkoimesis, stimulatd prin varii
substante (mai ales opiu) — aceasta stare era ravnita a fi altceva decat visul sau o
etapa de alterare a constiintei (dupd unele interpretari, era o stare de trezire aparte a
constiintel). Paralela facuta intre epopeile fantasy si metodele de tamaduire din
Asklepion (mai ales prin etapele incubatio si enkoimesis) are rostul de a indica
faptul ca societatile omenesti au necesitat o vindecare mentala (psihica) inca din
Antichitate. Daca in Antichitate, aceste tamaduiri, mediate psihic, aveau totusi o
miza mai ales fizica, in societatea contemporana (marcata, de altfel, de o puzderie
de terapii medicale colective si de influente variate inclusiv religios vorbind),
epopeile fantasy asuma un grad ridicat de tamaduire compensatorie prin

intermediul literaturii si al unor lumi (sau para-lumi) fantazate cu tendinta.

Nu as putea propune aceastd formula - “complex fantasy”, dacd ea nu ar
depinde si nu ar fi grefata pe pragmatismul societatii actuale. Redescoperirea unor
autori precum Tolkien si Lewis ori impactul seriei de romane dedicate lui Harry
Potter sub semnatura lui J. K. Rowling, din ultimele decenii, au depins de acest
lucru. Coloratura patogena a societatii contemporane, cu toate viciile ei
(demitizarea extrema a valorilor traditionale, coruptia, reificarea, malformarea,
alienarea etc.) a stimulat dezvoltarea unui “complex fantasy®, al carui scop s-a
dovedit a fi acela de a aduce la suprafata, din inconstient, apardrile pe care acesta
le-a construit Tn scopul unei vindecari aplicate asupra cotidianului, prin imaginatie
programatica. In felul siu, “complexul fantasy” incearca sa recreeze, ca scop ultim,
un paradis compensatoriu, de rezerva, securizant, care, insa, nu devine si nu este
paradis (provizoriu si alternativ) decdt dupa ce elementele nocive au fost
sanctionate si eliminate printr-o indelungatd si ampla infruntare de structuri,
imagini, idei si afecte. In afari de aceasta, “complexul fantasy” marturiseste despre

un construct ideatic si imaginar ale carui ramificatii ar putea avea mize teleologice



identitare. Totusi, intrucat acest concept propus aici risca sa fie speculativ intr-un
sens arbitrar, prefer sa il pastrez intre ghilimele, Tn asa fel incat riscul lui sa fie

diminuat, teoretic vorbind. Prudenta mea conceptuala isi are, de aceea, rostul ei.
J. R. R. Tolkien — o justificare a lumii Faerie

In eseul sdu On Fairy-Stories (ale carui idei le sintetizez aici), Tolkien®
utilizeazd mai multi termeni pentru a nuanta ideea de atractie pentru o altd lume
decat cea reald. Exista, afirma Tolkien, o apetentd, o dorinta, o tAnjire spre mister si
aventura; existd o curiozitate deschisd catre necunoscut. Toate aceste nuante
coaguleaza de fapt o stare de gratie, o frenezie, o excitatie intru fantasy, o aplecare
spre a cunoaste si degusta vrajirea si incantarea (Enchantment), combatand des-
vrajirea lumii. Un entuziasm, am putea afirma, apropiat de sensul grecesc, antic,
enthusiasmos, atata doar ca in acest caz coloratura nu mai este una dionisiaca
neaparat. Termenul entuziasm a fost laicizat in societatea moderna, dar Tolkien
intuieste o redescoperire a sensului sau arhaic (prin termenul bucurie - joy),
circumscrisd domeniului fantasy, cu referinta la o energie si incantare entuziaste
din partea personajului (si cititorului) care manifesta atractie pentru lumi paralele
(secundare) si altere. Astfel de fapturi sunt frenetice n stadiul lor fermecat
(incantat), cand au acces la alta lume decat realitatea, dar care este credibild
asemenea realitatii. Nu oricine manifesta aceastd apetentd, dar aceasta apetenta nu
le este arondata automat copiilor, ci este la fel de valabila pentru adulti. In cele mai
importante carti ale lui Tolkien (Hobbitul si Stapdnul Inelelor) mai ales tinerii si
adultii sunt cei care au parte de respectiva stare de gratie, iar lucrul acesta este

esential, Intrucat este vorba despre niste marturisitori ai lumii si ai sistemului

®J. R. R. Tolkien, On Fairy-Stories, https://uh.edu/fdis/_taylor-dev/readings/tolkien.html,
accesat la 8 iulie 2022.
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fantasy, care vor pleda, vor credita si, mai ales, vor raspandi informatiile despre
aceasta lume. Despre doua din aceste personaje va fi vorba in mod special in
analiza mea: Bilbo Baggins si Sam Gamgee.

Tolkien critica, de altfel, arondarea incorecta a lumii fantasy strict
domeniului copilariei. Fantasy si Faerie (Taramul Zanelor) nu depind neaparat de
lumea infantila, ci se pot dezvolta chiar mai puternic in lumea adultilor (desi nu a
tuturor adultilor). Intrucit ceea ce conteaza pentru aceasti dezvoltare este
structurarea unei Lumi Secundare, Faerie, spatiata ca atare (asemenea Lumii
Primare, dar inversd acesteia sau paralela cu aceasta) care produce mirare si
incéntare (cu efect cathartic, in opinia mea). Si, la fel de intens, conteaza apetenta,
predilectia, tanjirea, curiozitatea, aplecarea, frenezia, excitatia, care alcatuiesc
starea de gratie necesara pentru a intra in Faerie si a pricepe aceasta lume. Tolkien
propune o definitic pentru Faerie, insa in contra sensului comun: "Faerie in sine
poate fi tradusa cel mai aproape prin Magic — dar este o dimensiune magica a unei
dispozitii si a unei puteri deosebite, la cel mai indepartat pol de instalatiile vulgare
ale magicianului laborios, stiintific'” [traducerea mea]. Intre lumea primari (real)
si cea secundara (Faerie) mecanismul de legatura este dispozitia Spre necunoscut si
curiozitatea care, pe parcursul cunoasterii lumii Faerie, va deveni o stare
ontologica si cognitivi de inminunare (Enchantment). Cateva elemente sunt
esentiale Tn lumea Faerie: investigarea abisald spatio-temporald si comuniunea
fapturii umane cu alte vietuitoare (vegetale sau animale).

Daca lumea Faerie produce variate forme de recuperare, evadare si terapie

sufleteasca, aceasta si intrucat, la nivel sistemic, Faerie e opusul Tragediei, dupa

" Ibidem, "Faerie itself may perhaps most nearly be translated by Magic — but it is magic of a
peculiar mood and power, at the furthest pole from the vulgar devices of the laborious, scientific,
magician™.



cum speculeazi Tolkien®, acesta fiind, de altfel, motivul pentru care am vorbit mai
sus despre efectul cathartic al mirarii, uimirii, incantarii asupra personajelor care
patrund 1n lumea secundara (altfel decat efectul cathartic clasic, prin spaima si mila
— pe care il defineste Aristotel in Poetica, analizand tragedia greaca). Personajele
devin marturisitoare ale respectivei lumi secundare, atunci cand se intorc 1n
matricea primara. Desi Opusa tragediei, lumea Faerie asuma ceva grav,
dimensiunea de eucatastrofa (termenul este creat, din greaca veche, de Tolkien),
adica de catastrofd buna, pozitiva, in sensul Tn care, desi intdlneste personaje,
situatii si contexte nocive ori adanc traumatice, eroul central va izbandi in cele din

urma si va nvinge dimensiunea negativa a lumii.

Alte opinii si nuante

Nu intra in tema si in preocuparea acestui text definirea genului fantasy;
totusi, cateva nuante in sprijinul formulei pe care am propus-o spre validare (aceea
de "complex fantasy") sunt binevenite, cu atit mai mult cu cat completeaza
definitia data de Tolkien, in sensul Tn care mizez aici: fantasy genereaza o Lume
Secundara, care 1si are realitatea ei independenta si care se opune Lumii Primare
comune, obisnuite.

Kathryn Hume, in cartea sa Fantasy and Mimesis, colectioneaza in insectar

toate definitiile acordate termenului fantasy (si emite scheme pentru fiecare

8 Ibidem. ""But the 'consolation' of fairy-tales has another aspect than the imaginative satisfaction
of ancient desires. Far more important is the Consolation of the Happy Ending. Almost | would
venture to assert that all complete fairy-stories must have it. At least | would say that Tragedy is
the true form of Drama, its highest function; but the opposite is true of Fairy-story. Since we do
not appear to possess a word that expresses this opposite—I will call it Eucatastrophe. The

eucatastrophic tale is the true form of fairy-tale, and its highest function."



definitie din panoplie — nu le voi ingira aici, intrucat numarul acestora este urias).
in opinia sa, literatura este produsul a doud impulsuri: 1. impulsul mimetic (de
Imitare a realitatii) si 2. impulsul fantasy - de metamorfoza si alteritate (mai exact
de alterizare — Tntrucéat acest cuvant indica un proces) a realititii®. Simplu, exact si
reductionist spus, domeniul fantasy indica tot ceea ce se indeparteaza demonstrativ
si punctual de realitate: "Prin fantasy inteleg o indepartare deliberata de la limitele
a ceea ce este de obicei acceptat ca real si normal" si "Fantasy inseamna orice
abatere de la realitatea consensuala"!® [traducerea mea]. Or, "complexul fantasy"
exact acest lucru il contine si il manifesta: un impuls existential si gnoseologicC
catre alte forme de realitate decdt aceea obisnuita. Impuls, avant, orientare,
dispozitie, apetenta, aplecare, curiozitate etc.

C. N. Manlove, in Modern Fantasy. Five Studies, defineste domeniul fantasy
ca propunand "o alti ordine a realitatii"'!; aceastd explicatie Se intersecteazi
benefic cu definitia data de Tolkien insusi, aceea de Lume Secundara si realitate
transformata, altera. Manlove puncteaza componenta de uimire in continutul unei
structuri fantasy, fie ca este vorba despre o uimire emotionald (omeneascd) sau,
mai puternic, despre o revelare a unui numinos: "Prin Tnminunare se intelege orice,
de la uimirea cruda fata de minuni pana la <<a intelege-in-sens-misterios>> sau a

avea revelatia numinos-ului™? [traducerea mea]. Aceastd uimire este produsa de

o Kathryn Hume, Fantasy and Mimesis. Responses to Reality in Western Literature, New York &
London, Methuen, 1984, p. Xii.

10 |bidem, pp. 20, 21. "By fantasy | mean the deliberate departure from the limits of what is
usually accepted as real and normal”; "Fantasy is any departure from consensus reality".

11 C. N. Manlove, Modern Fantasy. Five Studies, Cambridge, Cambridge University Press, 1975,
p. 3.

12 1bidem, p. 7: "By wonder is meant anything from crude astonishment at the marvellous, to a
sense of 'meaning-in-the-mysterious' or even of the numinous".



supranatural, imposibil si mister, fiind o caracteristica esentiald, daca nu cumva cea
mai importantd ca reactiec de patrundere in lumea fantasy si de acceptare a ei.
Aceasta uimire (prefer termenul Tnminunare) investita profund poate functiona
inclusiv ca o forma de catharsis continuta ulterior si anuntata de o formuld precum
aceea de "complex fantasy". O astfel de uimire (cathartica, dupa cum am precizat)
ajuta la insandtosirea spirituald si la purificarea pe care Tolkien le subintelegea
atunci cand vorbea despre tamaduirea umana cu ajutorul literaturii fantasy.

Tot Tn ajutorul formulei conceptuale pe care o propun in acest text (aceea de
"complex fantasy") vin si nuantele aduse de W. R. Irwin in cartea sa The Game of
the Impossible. Prin fantasy, Irwin defineste un procedeu (mai mult decat literar)
de surclasare si incalcare a tot ceea ce indeobste este numit posibil, prin, catre si
spre imposibil: "o naratiune fantasy este o poveste bazata pe si controlata de 0
incilcare evidentd a ceea ce este Tn general acceptat ca fiind posibil™® [traducerea
mea]. Domeniul fantasy reclama a acceptare a non-realului (sau i-realului),
ajungandu-se ca, in cazul lui Tolkien, fantasy sa devina un conglomerat de
spiritualitate, metoda si expresie'®. Manlove observase ¢ J. R. R. Tolkien si C. S.
Lewis (autorul Cronicilor din Narnia) utilizeaza cuvintele fantasy si fairy-tale
aproape sinonimic, fapt care denotad nu doar inrudirea lor de membri Inklingi
(Inklings) la Oxford (intre 1930-1949), discutand cu entuziasm despre constituirea
unei proze noi axate pe fantasy, ci si propria lor dispozitie umana catre lumile
secundare. Irwin considera ca, mai ales Tn cazul lui Lewis (dar si in acela al lui
Tolkien, probabil), fantasy are anvergura unui fenomen psihic si doar apoi a unui

fenomen literar, faptul psihic fiind cel care catalizeaza actiunea literara ulterioara:

13 'W. R. Irwin, The Game of the Impossible. A Rhetoric of Fantasy, Urbana & Chicago &
London, University of Illinois Press, 1976, p. 4: "a fantasy is a story based on and controlled by
an overt violation of what is generally accepted as possibility".

14 Ibidem, p. 43:"a combined spirit, method, and expression".



"Lewis a Inteles ca fantasy este un fenomen psihic si o manifestare literara, iar
fenomenul psihic poate cataliza manifestarea literara"*® [traducerea mea]. Or, daca
termenul fantasy nu este doar literar, ci si unul psihic ori psihologic (inainte de a
deveni literar), formula de "complex fantasy" este indrituita sa functioneze exact in
sens compensatoriu, alternativ, cel putin pe anumite portiuni ale sufletului si mintii
omenesti.

Nu intra in abordarea mea topografia de trecere dintre lumea reala spre cea
fantasy, adica solutiile de adaptare spatiala (si de tranzitare) la lumea fantasy; dar
mentionez aici Studiul monografic amplu si relevant despre portal, semnat de
Marius Conkan — Portalul si lumile secundare!®, care aduce nuante tipologice

legate de lumea fantasy, pentru cei interesati de aceasta tema.

Hobbitul

Bilbo Baggins este, initial, un hobbit bonom care, insa, va miza pe eruptia
Ispravilor si va intra Tn poveste, devenind mai apoi scrib al basmelor, legendelor,
snoavelor, baladelor etc. El devine, de fapt, chiar personajul principal al povestii pe
care la Tnceput o refuza si care ii va purta numele: romanul Hobbitul'’. Desi este

non-aventuros (prin firea tatalui sau Bungo), Bilbo Baggins mosteneste in paralel

15 Ibidem, p. 45: "Lewis understood that fantasy is a psychic phenomenon and a literary
manifestation and that the first can prepare for the second".

6 Marius Conkan, Portalul si lumile secundare. Tipologii ale spatiului in literatura fantasy,
Bucuresti, Tracus Arte, 2017; a se consulta si versiunea engleza a cartii: Marius Conkan,
Building Secondary Worlds in Portal-Quest Fantasy Fiction, London, Interdisciplinary
Discourses, 2020.

173. R. R. Tolkien, Hobbitul, traducere din limba englezi de Irina Horea, traducerea versurilor de
lon Horea, Bucuresti, Editura Rao, 2012.



aplecarea spre bizarerii a clanului Took (de la mama sa, Beladonna). El este, prin
urmare, un hibrid. La nivel traditional, magia hobbitilor era cunoscuta ca fiind una
marunta, constand strict in disparitii spontane, atunci cand hobbitii erau invadati de
non-hobbiti.

Functia lui Bilbo Bagins este din start una teoretica: tocmai fiindca este,
initial, un non-aventuros, el va deveni, pe parcurs, martorul-cheie al lumii Faerie.
La prima ivire si invitatie a vrajitorului Gandalf spre aventura (Gandalf fiind
construit Th mod demonstrativ, asa cum admit aproape toti exegetii, dupa modelul
lui Merlin, hibridat cu un prototip de inger crestin si razboinic), Bilbo este
refractar, intrucat o aventura este o chestiune dezagreabila care indispune, irita,
distruge tabieturile si oboseste. O aventura e anti-casnica si anti-tabu in lumea
hobbitilor. Acest incipit este esential, intrucat va stimula "metanoia” intru Faerie a
lui Bilbo, consacrat, la finalul aventurii din Hobbitul, drept scribul de facto al lumii
secundare pe care vrea sa o impartaseasca. Cine este mai credibil in a raspandi o
poveste decat martorul care, initial, era prin excelentd un sedentar ursuz (desi nu
era neaparat si un anti-epic!)?

La prima sa infatisare, vrajitorul Gandalf este rememorat (din vechile
istorisiri ale clanului Took) ca povestelnic, activ si iscusit in a momi mintile tinere
la peripetii. Gandalf este cel care introduce si pledeaza pentru categoria
interesantului Tn viata, naucindu-i pe cei obisnuiti, extragandu-i (chiar cu de-a sila,
precum in cazul lui Bilbo) din cutume si pasivitate. Gandalf este cel care intoarce
lumea pe dos, o perturba, dar face aceasta cu scopul exclusiv de a o inminuna si de
a gasi martori garanti ai Inminunarii. Bilbo Baggins il admira in taind pe Gandalf,
dar nu este inca apt sa recunoasca aplecarea si atractia sa pentru necunoscut ("Nu

nlg

vreau aventuri, multumesc frumos. Nu azi."*® - declara el ritos, deocamdata).

18 Ibidem, p. 14.



Musafirii pe care Gandalf Ti insereaza treptat in casa lui Bilbo sunt ganditi sa
il initieze si sa-l momeasca pe hobbit (prin povesti si cantece), stimulandu-i
imaginatia, catalizandu-i vointa de a porni 1n aventura, declansandu-i o decizie de
viatd. "Aventuri cu duiumul" scrie vrgjitorul-trickster pe usa lui Bilbo,
ademenindu-i pe gnomii razboinici si insemnandu-1 astfel pe hobbit, marcandu-l in
asa fel incat ceilalti sa-l1 recunoascd in ipostaza de partener valid in poveste si
expeditie. Gandalf le sugereaza gnomilor ca Bilbo Baggins este un ales al
destinului in aventura care va urma, cu atat mai mult cu cat este vorba despre o
incalcare a normei hobbite: imixtiunea intr-o aventura din care nu este certa
intoarcerea (dupa cum ni se precizeaza). Aceasta informatie provoaca lesinul Iui
Bilbo Baggins, dar este vorba despre un lesin cu talc: starea de fragilitate a
hobitului este menitd sa catalizeze preschimbarea personajului si asumarea
calatoriei initiatice, metanoia lui. Treptat, hobbitul se capaciteaza sa fie apt pentru
expeditia gnomilor, dintr-un orgoliu de tip Took. Pe masura ce intuieste anvergura
aventurii, hobbitul Tncepe sa manifeste o stare de nerabdare si de neastampar,
primul semn al unui "complex fantasy" care va fi definitoriu pentru el si, mult mai
tarziu, pentru mostenitorii sai epici din Stapdnul inelelor, In primul rand Sam
Gamgee si apoi Frodo Baggins.

De remarcat, dupa ce acceptd sa facd parte din echipa aventuroasa, Bilbo
doreste sa afle amanuntele teoretice si practice ale acesteia: obstacolele, timpul,
cheltuiala, rasplata si, nu 1n ultimul rand, povestile despre dragonul Smaug. Altfel
Spus, miza narativa este cruciala pentru hobbit, chiar daca in mod constant cel care
ii va urgenta declicul vointei si implicarea acuta in poveste si patanii este Gandalf.
Desigur, hobbitul va avea, in mod la fel de previzibil, puseuri de regret legate de
parasirea Hobbitonului, spatiu marcat de tabieturi (casa, jiltul, ceainicul, pipa,
peisajul) si de stari psihice comode si tihnite, opuse stihiilor pe care va trebui sa le

infrunte ritualic, din toate punctele de vedere (fizic, sufleteste, psihic). Dar dincolo



de aceste puseuri credibile, de altfel, in logica povestii, Bilbo isi va impune decisiv
ideea ca aventurile 1si au rostul lor destinal tocmai Tntrucét fac parte dintr-un alt
sistem de valori, care disloca pasivitatea, plictisul, indiferenta si care pot consacra
un erou. De altfel, oricat ar fi fost de pasiv si lenes inauntrul structurii sale de
hobbit, Biblbo este totusi renumit ca maestru in rostirea ghicitorilor, manifestand,
prin urmare, o predilectie pentru narativitate si enigme. Nu n zadar, hobbitului i se
va impune de catre gnomi chiar rolul de stalker in expeditie (mai ales atunci cand
Gandalf va fi absent): Bilbo va fi mereu cel trimis sa investigheze noul teritoriu in
cadrul calatoriei initiatice si sa gaseasca solutii de iesire din starile de criza ale
expeditiei.

Céand gnomii si hobbitul ajung in Valceaua Despicatd, elfii stiu deja de
existenta si mai cu seama de alegerea lui Bilbo in aventura, astfel incat intre ei si
hobbit se incheaga un dialog epic comunional. Hobbitul este empatic la cantecele
si povestile elfesti si e dornic sa le povesteasca despre aventura lui, interesat fiind
de perspectiva elfilor. In aceasta secventi-cheie, Tolkien isi face simtitd prezenta,
lar vocea lui auctorialda face o precizare esentiala: aceea cd povestile si istoriile
bune (pozitive) sunt usor de relatat si sfarsesc rapid (cand sunt istorisite), in vreme
ce povestile intunecate durecaza mult (oral), ele fiind cele care fac, de obicei,
deliciul ceremoniilor narative, inclusiv in povestea de fata'®. Tolkien emite astfel
chiar definitia, in interiorul propriului roman, a unei literaturi fantasy: aceasta este
obligatoriu sa contina un fir epic Tntunecat, intrucat pe marginea acestuia pot fi
brodate multe ispravi si patanii care, intr-0 istorie benefica din start ar fi
Tmputinate, cu ceremonii epice succinte, poate chiar irelevante.

Un alt element-cheie prin intermediul caruia Bilbo isi va dezvolta

"complexul fantasy" este inelul vrgjit, pierdut de personajul Gollum si gasit de

19 Ibidem, pp. 59-60.



hobbit. Bilbo stia din vechile povesti despre inelele vrajitoresti, dar nu crezuse
niciodata ca va intra in posesia unui astfel de inel. Din Stapdnul inelelor vom afla,
insa, ca gasirea inelului nu a fost hazardata, inelul insusi fiind cel care isi alegea
posesorii, deci inclusiv pe Bilbo. Tn orice caz, inelul 7i consolideaza hobbitului
apetenta pentru aventura si poveste, precum si rdvna de eroizare, intrucat inelul
devine o punte intre lumea vizibila si cea invizibild, ca obiect magic ancestral,
certificAndu-i lui Bilbo inclusiv ipostaza de stalker al gnomilor si de salvator al
acestora in situatiile dramatice. Tocmai inelul 1l face pe hobbit sa fie ales sa intre
in poveste. Istoria gnomilor nu s-ar fi putut desfasura, fara alegerea lui Bilbo de
catre Gandalf si fara ca Bilbo Tnsusi sa fi fost ales deja de inel (ca posesor urmator,
dupa Gollum), pe vremea cand nici Gandalf nu intuia lucrul acesta. Hobbitul
constientizeaza ca, prin intermediul inelului (care il face invizibil), el a intrat intr-o
alta lume pe care o poate manipula si de care, in mod simultan, este manipulat.
Tainuirea inelului depinde nu doar de puterea pe care obiectul intunecat o are
asupra oricui il poseda, ci si de dorinta lui Bilbo de a nu 1si rata sansa de accedere
la statutul de erou si salvator.

Dar hobbitul are virtuti de erou si dincolo de ajutorul pe care i-1 confera
obiectul secret posedat. Deja in ciocnirea cu trolii, Bilbo incepuse sa se adapteze la
noul siu statut de rizboinic. Curajul siu din Codrul Tntunecat, in infruntarea cu
paianjenii (asistat fiind de sabia Sting) si mai apoi iscusinta salvarii gnomilor din
cetatea elfilor padureni, 1l determina sa se auto-evalueze (“la urma urmei, chiar
avea ceva stofa de aventurier temerar?°), iar pe gnomi sa il perceapa ca fiind dotat
cu un procent de miraculos, fiind creditat ca erou si ca adevaratul lider al aventurii.
Cand ajunge in spatiul tutelat de dragonul Smaug, Bilbo este deja alt Bilbo,

verificat ca razboinic si ca trickster avizat, necesar in acest razboi de gherila contra

20 |bidem, p. 173.



raului. Dependenta lui de povesti si de faima contribuie la statutul pe care I-a
dobandit si pe care rdvneste sa si-l mentind. Splendoarea comorii dragonului
(inconjurata de haloul naratiunilor din vechime) il capaciteaza pe hobbit sa fie
perfomant si sa se adapteze aventurii in chip direct si definitoriu: Bilbo continua sa
fie fascinat si marcat de povestile validate de traditie si, din acest motiv, vrea sa
devina el insusi o poveste (care sa faca parte, candva, din traditie).

in fata dragonului Smaug, hobbitul se auto-portretizeaza (in sarade si
ghicitori) prin chiar intermediul aventurilor pe care le-a trait; el se legitimeaza, de
fapt, in interiorul naratiunii care l-a consacrat ca erou de poveste, dupa cum
urmeaza: "Sunt cel care umbld nevazut"; "Sunt cel care gaseste cheia care taie
plasa, sunt musca intepatoare. Am fost ales ca numar cu noroc"; "Sunt cel care-si
ingroapa prietenii de vii si-i ineaca, si-apoi 11 scoate din apa vii"; "Sunt prietenul
ursilor si oaspetele vulturilor. Sunt Castigatorul Inelului si Purtdtorul de Noroc, si
sunt Cilatorul pe Butoi"?'. Emfaza lui si, in acelasi timp, camuflajul lui metaforic
(asemenea lui Ulise in fata ciclopului Polifem), fac parte din demersul asumarii
unui "complex fantasy”. Noul Bilbo Baggins (care va deveni el insusi un narator,
dupa epuizarea aventurii) Tsi schiteaza deja rama din povestile care 1l contin si al
caror martor si actant a fost. Este vorba despre o ceremonie necesara si utild (epic)
sa se desfasoare Tnaintea unui personaj clasic de poveste, dragonul Smaug.
Asemenea dragonului despre care auzise candva povesti, tot astfel hobbitul va
deveni elementul central al unor povesti urmatoare (post-Smaug). Dragonul, insa,
1l previne pe Bilbo, asemenea unui teoretician al literaturii (in acest punct, Tolkien
este ironic si auto-ironic Tn chip iscusit), ca faima si proiectia unui presupus erou

intr-o poveste (sau Tn mai multe) poate fi doar o fantasmagorie, un proiect, dar nu

21 Ibidem, p. 230.



neaparat ceva real si concret: "nu te lasa furat de propria imaginatie"?2. VVocea
auctoriala intervine pentru a-i preciza cititorului ca un astfel de dialog este
creditabil Tntr-o poveste care se legitimeaza prin trucuri, ispravi, amagiri prin
intermediul carora personaje de facturd opusa (etic) interactioneaza si se ciocnesc:
"Cam asa se vorbeste cu dragonii, sa stiti, atunci cand nu vrei sa-ti dezvalui numele
(ceea ce ¢ intelept), si nu vrei sa-i infurii printr-un refuz fatis (ceea ce iarasi este
foarte intelept). Dragonii nu se pot Tmpotrivi fascinatiei vorbirii in cimilituri, si-si
pierd vremea incercand sa o dezlege. Multe din cele spuse de Bilbo nu erau pe
ntelesul lui catusi de putin (desi cred ca Domniile Voastre pricepeti, deoarece stiti
totul despre peripetiile de care vorbeste Bilbo), dar isi inchipuia ca intelegea
destule /.../"%,

Cu alte cuvinte, Tolkien indica aici chiar niste trucuri de constructie si de
limbaj ale stilului fantasy, in timp ce tocmai scrie o astfel de istorie, facand din
cartea sa ciorna unui mic manual de strategii narative. Mai tarziu, dupa ce Bilbo se
salveaza de moartea prin foc comisa de Smaug, hobbitul exclama automustrator si
precaut de-acum Tnainte intru continuarea povestii, sugerand ca, pana nu se incheie
0 poveste si eroul nu iese invingator din ea, e riscant sa fii ironic cu personajele
negative care, la randul lor, alcatuiesc (vrand-nevrand) bunul mers al unei istorii
narative: "Niciodati si nu-ti bati joc de dragonii vii, natiraule de Bilbo! /.../ Tnci n-
ai scipat de aventura astal"?4,

Consacrarea ca erou i-0 aduc lui Bilbo si cateva alte obiecte de putere,

daruite lui in semn de pretuire: mithril — camasa de zale (facuta de elfi), braul din

22 1hidem.
23 1bidem, pp. 230-231.

24 |bidem, p. 235.



perle si cristale, precum si coiful cu nestemate primite de la liderul gnomilor
(Thorin Scut de Stejar). In felul acesta, hobbitul se inseriazi printre eroii care aduc
acasa, din aventura lor Tndepartatd, niste mostre concrete ale faptului ca au
participat la si in poveste. Dar pe langa calitatea sa dovedita de erou, Bilbo este un
negociator si pacificator (intre diferitele factiuni din poveste), chiar daca, efemer si
eronat, va fi considerat tradator. Muribund, Thorin Scut de Stejar va reconsidera,
nsa, rolul hobbitului in aventura si il va reinvesti pe Bilbo cu titulatura stabila si
definitiva de erou. Dupa batalia finala cu goblinii, hobbitul va fi oficial legitimat ca
prieten al elfilor, fiind poreclit "Bilbo Magnificul"?°.

Finalul romanului este interesant din punctul de vedere al chestiunilor legate
de "complexul fantasy", care se Tmputineaza in mod demonstrativ, tocmai din
pricina ca povestea (aventura) s-a incheiat (a fost clasata), iar firul intunecat al
istoriei a fost lamurit si biruit. Bilbo se des-eroizeaza benevol la final; hobbitul este
obosit de aventura tocmai fiindca dragonul (centrul povestii) a murit, iar istoria nu
mai are, deocamdata, o continuare. De aceea, el simte nevoia sa redevina vechiul
Bilbo (Baggins, si nu Took) cu tabieturile sale de odinioara, de dinainte de
calatoria initiatica, umbrindu-si intentionat latura aventuroasa. Revenit la curtea lui
Elrond, in tara elfilor, unde fusese entuziast si catalizat in sens fantasy, la inceputul
expeditiei, hobbitul este epuizat si amutit, el nu mai vrea sa rosteasca povesti,
intrucat acestea sunt deja traite si Tncheiate. Naratorul acestor istorii la curtea
elfilor va fi Gandalf, catalogat drept "povestelnicul", care rosteste atat aventura lui
Bilbo, cat si nuantele adiacente, relatate lui, Tn particular, chiar de catre hobbit, in
Ipostaza sa de martor si actant. Pe langa povestile centrale, Gandalf va adauga si
alte istorii de demult ori chiar "de nicicand", fiindca el a devenit depozitarul a mai

multe soiuri de povesti pe care le poate manageria si gestiona. Starea de amorteala,

25 |bidem, p. 302.



istovire si somnolenta a lui Bilbo Baggins va disparea partial doar pe masura ce
distanta dintre "strainatate" si Comitat va fi redusa simtitor, vivificandu-l pe
hobbit. Verdictul lui este, insa, corect si lapidar: "Dar noi am intors spatele
legendelor, iar pasii ni se apropie de casd. Cred cad asta-i primul gust al
Tntoarcerii."?®. Astfel, usa epicd a fost inchisi, poarta citre aventurd (si dinspre
aventurd) a fost sigilata.

Odata cu intoarcerea acasa, Bilbo Baggins isi remarcheaza spatiul hobbit,
asumandu-si statutul extravagant de prieten al elfilor, tovards al gnomilor si al
vrijitorilor, asa cum este proiectat de citre comunitatea cireia ii apartine. Intrucét
energia lui de erou (si razboinic) a fost consumatd, nu mai ramane decat sa
descopere o altd energie, aceea de scrib si narator n si prin memoriile sale. Dar
acesta este deja alt Bilbo Baggins al carui statut va fi justificat in Stapanul inelelor,
ca liant intre gasirea inelului fatal si aventura mesianicda prescrisd pentru Frodo
Baggins si Sam Gamgee.

Voi mai spune, in legaturda cu romanul Hobbitul, cd mai exista si
functioneaza, la un moment dat, incd un personaj care manifestd aproape
instinctual dorinta de a asculta povesti (si de a spune povesti), marcat fiind de un
decisiv si definitoriu "complex fantasy": acesta este Beorn, omul salbatic sau omul-
urs, care i adaposteste pe Gandalf, pe gnomi si pe Bilbo Baggins in casa lui
(protejandu-i de goblini si wargi), mai ales intrucat doreste sa asculte relatarea
aventurii acestora. Dupa ce ascultd povestile, pe care le apreciaza narativ (semn ca
are gust antrenat si distinge nuantat naratiunile), Beorn face o marturie
simptomatica pentru tema urmadritd aici, aceea a "complexului fantasy" si a
ritualurilor narative: omul-urs marturiseste ca ar fi mai putin salbatic daca ar putea

audia mai frecvent istorisiri iscusite precum cele rostite de Gandalf si de ceilalti

26 |bidem, p. 307.



membri ai expeditiei. Dupd epuizarea istorisirii, Beorn insusi rosteste povesti Cu
har si haz, intr-un schimb narativ oficial, semn ca el insusi este, de fapt, un iscusit
povestitor. Se subintelege, desigur, ¢ vorba de un povestas neoficial si secundar,
daca nu cumva marginal, Tn afara povestii centrale. Dar, in acelasi timp, este vorba,
totusi, despre un povestas profesionist care, spre deosebire de Bilbo, nu va
transcrie niciodata naratiunile pe care le stie.

Acest episod despre impatimirea dupa povesti a omului-urs este interesant

plasat in roman, tocmai fiindca, prin intermediul lui Beorn, Tolkien sugercaza

c g

De asemenea, prin intermediul lui Beorn, autorul insceneaza o ceremonie a
povestirilor, dupa modelul ritualului consacrat, prin povestasa Scherezada, in
faimoasa suitd de istorisiri din O mie si una de nopti. Gandalf 1i insereaza,
strategic, rand pe rand, pe hobbit si gnomi Tn casa lui Beorn, intrerupandu-si tactic
povestirea, ca sd stidrneasca progresiv curiozitatea de receptor si auditoriu a
omului-urs si sa pareze posibila agresivitate a acestuia. Omul-urs poate fi Iimblanzit
strict prin epicitate, aceasta este slabiciunea lui de ascultator si de povestas in
acelasi timp.?” Fragmentandu-si tactic relatarea aventurilor, Gandalf 1i inculcad lui
Beorn un ceremonial arhaic al povestilor in care pledoaria vrajitorului este una
speciald, aceea ca aproape oricine, chiar si un sdlbatic, poate fi domesticit prin

povesti ori chiar "méntuit" cu ajutorul lor?®, Dar Beorn nu e chiar atat de primitiv

2T Aceasti interpretare care invocd modelul seherezadic de poveste apare si in eseul lui Gyorgy
Gyorfi-Deak, "Regele Urs", in Virgil Nemoianu si Robert Lazu (coordonatori), J.R.R. Tolkien:
Credinta si imaginatie, Arad, Editura Hartmann, 2005, pp. 157-158.

28 Este, de altfel, o credintd constanti pentru care pledez si in volumul colectiv Povestile
Duniazadeli, ale sclavei sale Rasazada si ale regelui Sahzaman (Bucuresti, Editura Tracus Arte,
2012), coordonat de mine si realizat cu optsprezece povestasi participanti la un atelier ambitios
de scriere creatoare in proza (intre 2008-2009), dupa ceremoniile epice din O mie si una de nopti,
dar continuandu-le pe acestea.



pe cat suntem lasati sa intelegem initial: el este, de fapt, un asumat gurmand de
povesti.

Nu m-am ocupat mai pe indelete in analiza de fata de personajul lui Gandalf,
intrucat in cazul sau implicarea ca actant in lumea fantasy este logica si intrinseca,
nemaifiind nevoie de nicio demonstratie. Sistemul fantasy functioneaza in mod
nativ in Gandalf, care il contine si este continut. El este un stalker. Destinul sau
este croit arhetipal de catre Tolkien, care, prin moarte simbolica, il va preschimba
din Gandalf cel Gri in Gandalf cel Alb, in trilogia Stapdnul inelelor. Gandalf face

parte esentialda din lumea fantasy, de aceea nu trebuie sa depuna marturie despre ea.

Stapdanul inelelor

In Stapdnul inelelor®®, "complexul fantasy" este incarnat maximal de Sam
Gamgee, personaj care manifestd o instinctualitate fatisd pentru a asculta povesti si
pentru nascocirea de povesti, intr-un mod compulsiv-benefic. Este evident ca
Tolkien a fost interesat, in acest caz, si de componenta teoretica, de background,
pentru care si-a creat acest personaj cu o functionalitate speciala mai dezvoltata
decat a lui Bilbo Baggins in Hobbitul. Sam este mostenitorul teoretic (prin
componenta de “"complex fantasy") al lui Bilbo, dar este un urmas care isi
depaseste mai nuantat "stramosul". Sugestia izolatd a lui Tolkien, strecurata in chip
succint Tn prima parte a trilogiei - Fratia inelului -, este aceea ca hobbitii ar putea fi
niste mici "samani" (sau niste reminiscente samanice uitate) care consuma 0 planta

simili-halucinogena (buruiana pipei sau tutunul) ce Ti predispune (desi doar pe unii

29 J. R.R. Tolkien, Stapdnul inelelor, trilogie alcatuitd din Frdtia inelului (1), Cele doud turnuri
(11, Intoarcerea regelui (I11), editie revizuita si adiugita, traducere din limba engleza de Irina
Horea, traducerea versurilor de lon Horea, Bucuresti, Editura Rao, 2012.



dintre ei) la reverie, vis, nascociri, fantezie etc. Dar, repet, aceasta sugestie este
izolata In ampla fresca a trilogiel, fara sa fie dezvoltata ulterior.

Dintru inceput, Sam Gamgee e portretizat ca fiind "nebun" dupa povesti de
demult, avand, prin urmare, o predispozitie vadita pentru lumea Faerie. Initiatorul
sau si primul sau maestru este Bilbo Baggins, iar cel de-al doilea este Frodo (la
randul sau, un povestitor cu har). Cu putin inainte de declansarea aventurii alaturi
de purtatorul inelului fatal, Sam este infatisat ca un personaj antrenat, teoretic, sa
fie aparator al lumii Faerie, in pledoarii deschise si iscusite. Tn capitolul doi,
"Umbra trecutului™ din Fratia inelului, Sam polemizeaza cu un alt hobbit, Ted
Roscovanul. Polemica acesta isi are rostul ei teoretic si practic, intrucat tema
centrala este chestionarea veridicitatii (autenticitatii) lucrurilor magice descinse in
realitate. Mai exact, este vorba despre franturile de basme care se ivesc si cresc din
realitate. Pentru Ted Roscovanul acestea sunt niste scorneli ori, in cel mai bun caz,
niste exagerari; in schimb pentru Sam Gamgee, acestea sunt stranietati si bizarerii
care-| fac sa crediteze existenta concreta a altor lumi, diferite de aceea a hobbitilor,
dar la fel de posibile si chiar tangibile. Urmasul teoretic al lui Bilbo pune o
intrebare esentiala: cine a nascocit povestile? El isi nuanteaza intrebarea, precizand
ca este vorba despre povestile cu dragoni. Or, in aceastd secventa, Sam este
principalul depozitar caruia Bilbo Baggins i-a transmis aventura cu si despre
dragonul Smaug. Tn felul acesta, Sam marturiseste tocmai procedeul si alchimia
prin care se nasc povestile (originea, prelucrarea epica, raspandirea lor): odinioara
Bilbo a avut parte de o poveste cu un dragon, pe care mai apoi i-a povestit-o lui
Sam Gamgee, care a transmis-o mai departe, la randul lui, pledand pentru ea in fata
auditoriului hobbit. Tn continuarea polemicii cu Ted Roscovanul, Sam isi
marturiseste credinta Tn lumea oamenilor-copaci si a elfilor, precizand ca astfel de
lumi il tulbura, dar mai ales 7l stimuleaza si il vrajesc. In mod aparte, lumea elfilor

este cea fatd de care manifestd un simptom patimas de credintd, respectiv



entuziasm, inminunare (Enchantment, in sensul explicat de Tolkien in eseul sau On
Fairy-Stories) si de "complex fantasy": "Era incredintat ca, odata, vazuse un elf in
padure si tragea nadejdea sa mai vada unul ntr-o buna zi. Dintre toate legendele pe
care le auzise in anii copilariei lui, cel mai mult il tulburasera asemenea franturi de
basme si povesti pe jumatate tinute minte despre elfi, din cele pe care le stiau
hobbitii."%,

Teoreticianul Sam este dublat de un credincios asupra caruia lumea fantasy
produce o atingere concreta cand este vorba despre metamorfoze, de pilda. Cand
este tachinat de Gandalf (pentru ca a spionat discutia despre puterea malefica a
inelului), Sam se teme ca vrajitorul sa nu il preschimbe intr-un non-hobbit. Sam
stic cd Gandalf este vrajitor (si nu trickster) si stalker, iar, dacd se teme de el,
aceasta intrucat crede neconditionat in puterile lui. Credinta lui Sam in fantasy
este, astfel, aproape genetica. Cunoscand acestd credintd (pe care si el i-a
implementat-o, prin povesti, alaturi de Bilbo), Frodo il ameninta, jucaus, ca va fi
preschimbat in broasca, daca nu va pastra taina inelului vrdjit. Sam nu se indoieste
de posibila preschimbare la care ar putea fi supus: el este credinciosul care nu are
oscilatii si care va deveni tocmai de aceea misionarul prin excelenta al lumii
fantasy.

Atunci cand i se acorda dreptul de a porni in aventura, Sam este exuberant si
frenetic: "Sa merg si sa-i vad pe elfi, si toate alea!? Ura! striga el si apoi izbucni in
plans."3L. De ce plange Sam? Orice credincios (fundamentalist — iar Sam este deja
asa ceva) are nevoie de acces concret la idolii sai; or, idolii lui Sam Gamgee sunt

elfii. Frodo cunoaste aceasta misticd a lui Sam si doreste sd o materializeze

%0 J. R. R. Tolkien, Fratia inelului, p. 78.

31 Ibidem, p. 108.



(daruitor), asa incat in calatoria sa de inceput, ca purtator al inelului, el mizeaza pe
intalnirea cu elfii si pe faptul ca acestia vor deveni tangibili. Contactul cu tinutul
Lothlérien este punctul-cheie care va face din Sam misionarul predilect al lumii
fantasy. La Tnceput, el este sfios ca i se acorda aceasta sansa, dar apoi se lasa
invadat de entuziasmul si Tnminunarea care ii vor si da puterea sd mearga pana la
capat in aventura mesianica alaturi de Frodo. Pe parcursul cilatoriei, Sam canta si
recita versuri, rosteste basme si povesti preluate de la Bilbo sau chiar inventeaza
povesti. Apogeul imaginarului sau il reprezinta elfii: odata ajuns in tinutul acestora,
Sam intuieste ca se gaseste Intr-un spatiu (centru) al magiei absolute, patronat de
lady Galadriel, investita cu omnipotenta si har depline.

Tinutul elfilor e locul unde Sam se simte "acasa", chiar daca, in acelasi timp,
el constientizeaza alteritarea naucitoare a respectivului spatiu. Oglinda magica (in
mod ambiguu profeticd) a stapanei elfe Galadriel ii provoacd o luciditate acuta
legatd de propriul sau "complex fantasy"”. Galadriel 1i arata (demonstrativ) lucruri
din viitor care s-ar putea intdmpla, dar care nu vor avea loc neaparat. Totul depinde
de faptele ulterioare ale celor care privesc in oglinda, intrucat oglinda functioneaza
ca un nisip miscator: ea nu indica viitorul in sens profetic clasic, ci o variantd de
viitor care depinde de "complexul fantasy" al privitorului in oglinda si, in aceeasi

masurd, de "complexul realitatii"3? aceluiasi privitor. Este esential faptul ca, la

82 Utilizez teoretic, doar marginal, pentru a oferi o opozitie la "complexul fantasy", acest
"complex al realitatii”. Daca, Insd, ar trebui sd il definesc fie si doar Succint as spune cd, invers
decét "complexul fantasy”, "complexul realitatii" se refera la apetenta exclusiva si fatisa pentru
realitate (o realitate care refuza matricial si auto-definitoriu ingredientele fantasy). Este vorba de
o dispozitie interioara care respinge imixtiunea irealului, fanteziei, fantasticului, miraculosului,
supranaturalului si imposibilului, cirora le neaga ostentativ existenta. In cazul personajului Sam
Gamgee, respectivul "complex al realitatii” nu este atat de drastic ori extrem, insa, intrucét, in
scena legata de oglinda lui Galadriel, lui Sam i se sugereaza ca trebuie sa fie dotat cu o vointa

intru luciditate. Respectiv, Sam trebuie sa se lase marcat si continut (partial) de un "complex al



despartire, Galadriel 11 daruieste lui Sam tocmai pamant din gradina elficd, in asa
fel incat hobbitul-misionar sa poata insamanta ulterior Comitatul, transferand
simbolic tara elfilor in tara hobbitilor. Galadriel il delega astfel pe Sam sa fie
misionarul paradisului, respectiv reintemeietorul paradisului pe pamant, in
Comitat, trimisul si reprezentantul Edenului in zona hobbita (mai ales in cazul in
care Comitatul va fi gasit intr-o stare de destrdmare si paragind, ceea ce se va si
intampla).

Alaturi de gnomul Gimli (care se oferda si-i fie cdlauzd in basme
neincrezitorului Eomer din Rohan mai ales prin istorisiri despre stipana elfilor, pe
care gnomul o diviniza), Sam devine un soi de trubadur al lui lady Galadriel si
cavaler al acesteia, laudand-o cu ncantare fatd de scepticul Faramir din Gondor.
Eomer din Rohan este iritat de reputatia vrajilor din tara elfilor si mai ales de
puterile lui Galadriel, dar, in fata autoritatii lui Aragorn (ca urmas al lui Isildur)
admite ca scepticismul sau are o incarcaturd refractara la ideea de magie spontana
(cu sens de miracol), el refuzénd felul in care "visul si legenda tasnesc la viata asa,
din pamant, din iarba verde"*,

Toate darurile de la elfi sunt receptionate de Sam Gamgee ca fiind divine,
contaminandu-l frenetic pe hobbit de magie. "Complexul fantasy" pe care il
manifestd este atat de intens incat obiectele de la elfi sunt percepute ca niste
totemuri. Credinta lui devine recurentd: in anumite scene, Sam incearca sa
convinga inclusiv o faptura precum Gollum ca anumite animale din povesti (cu
riscul de a fi fantastice) exista, de fapt, in realitate sau ar putea exista, Tmplinind

relatarile care circula hiperbolic despre ele - Tn acest caz este vorba despre olifanti.

realitatii" in asa fel incat sa fie responsabilizat si sa se mentina lucid in aventura periculoasa in
care se va lansa alaturi de Frodo, cu toate riscurile de rigoare.

3 J. R. R. Tolkien, Cele doud turnuri, pp. 44-45.



Pledoaria lui pentru olifanti este entuziasta, Sam stihuind pentru Gollum, de parca
s-ar afla in fata unui auditoriu care trebuie convins cu orice chip. Chiar daca el
insusi se indoieste de veridicitatea absolutd a olifantilor, Sam Gamgee se
capaciteaza sa creada in orice element care ar putea fi in contact cu lumea fantasy.
El a memorat basmele si istoriile acestor lumi altere (datorita lui Bilbo Baggins,
primul sdu mentor) si este dornic sa raspandeasca povestile si miturile, cu toata
hiperbola lor posibila. Atunci cand, in sfarsit, Sam zareste un olifant in carne si
oase, primul lui gand este acela ca nu va fi crezut de hobbitii din Comitat carora le-
ar istorisi, candva, aventurile sale. Dar, dupa aceasta ezitare, el este si mai apt sa
fie, de fapt, misionarul si nu doar marturisitorul lumilor noi intalnite.

Revelatia pe care o are Frodo Baggins asupra taramului elfilor are o alta
nuanta decat aceea naiva si frenetic-entuziasta a lui Sam. Frodo este un rafinat care
intuieste in tinutul Lothlérien tocmai desavarsirea, intrucat el este un connaisseur.
Perfectiunea, armonia si frumusetea taramului elfilor il inminuneaza si Il
marcheaza printr-o consistenta si acuta muzica a Sferelor: Tncantat (enchanted),
Frodo reactioneaza ca si cum ar fi fost rapit (mistic) la cer. Revelatia lui Frodo este
una mistic-sonora: Lothldrien are o structurd muzicala desdvarsita®*, iar sonoritatea
armonioasd nu e doar a muzicii, ci si a limbajului elfic si a fapturilor in sine.
Aceastd sonoritate, ea insasi, are puterea de a investi spatiul si timpul cu o
perfectiune care molipseste benefic tot ceea ce contine taramul elfilor. Citatul care
urmeaza este amplu, dar ilustrativ in chip necesar pentru perceptia muzicala
contaminatoare si celestd a lui Frodo: "Inti, frumusetea melodiilor impletite cu

vorbe din multe graiuri elfice, chiar daca prea putin le Intelegea, il cuprinse in vraja

% 0O analiza a muzicalititii elfice si a structurii desavarsite a acesteia are Michael Waldstein in
eseul sau "Tolkien si Sfantul Toma despre frumusete”, in Virgil Nemoianu si Robert Lazu
(coordonatori), op.cit., pp. 39-45.



el de indata ce incepu sa le asculte cu atentie. Aproape ca ar fi zis ca vorbele
capatau forma, si imagini de meleaguri indepartate si lucruri minunate, nicicand
ivite in mintea lui, 1 se inchipuiau acum in fata ochilor; sala straluminata de foc se
prefacu intr-o boare aurie deasupra marilor inspumate care suspinau la hotarele
lumii. Mai apoi, incantarea se preschimba tot mai mult in vis, pana cand el simti ca
un fel de rau de aur si argint curgand peste el, atat de necuprins 1n alcdtuirea lui,
incat Ti era cu neputintd sa si-1 explice: caci parea sa se fi contopit cu aerul ce
fremata peste tot in jur, patrunzandu-l pana in maduva oaselor si inecandu-l. Pe
negandite, se scufunda sub greutatea sa stralucitoare si se pierdu intr-un ocean
adanc de somn."®,

In cazul lui Frodo mai existi, insi, un element sau personaj care Ji
declanseaza inminunarea, in mod egal cu lumea elfica sau, poate, chiar mai mult.
Intrarea efemera dar decisiva a lui Tom Bombadil (si a perechii sale, Goldberry) in
viata hobbitilor este un alt punct de reper pentru "complexul fantasy", insa acesta
este functionabil doar pentru Frodo Baggins. Daca Sam este in mod primordial
inminunat de elfi si dragoni, Frodo este marcat in sens initiatic de catre Stapanul
padurii si al apelor. Tom Bombadil se dovedeste a fi depozitarul tuturor povestilor,
inclusiv a celor de dinainte de elfi ori de existenta lui Gandalf, acesta fiind motivul
pentru care, ca Dionysos reinventat si adaptat celtic de Tolkien, Tom Bombadil le
concretizeaza hobbitilor o sinteza a tuturor povestilor vegetale cu putinta (in Fratia
inelului). Bombadil cunoaste povestile cosmice, intrucat este o divinitate simili-
panica de dinainte de elfi si de alte entitati nemuritoare, id est povestile lui vegetale
exista de dinainte de acelea elfice, hobbite etc. Tom Bombadil este singurul apt sa

1l perceapa pe Frodo chiar si atunci cand acesta poarta inelul ce 1l face invizibil,

% J.R. R. Tolkien, Fratia inelului, pp. 360-361.



ceea ce Inseamna ca functionalitatea cosmico-divina a lui Tom Bombadil este una
care dateaza deodata cu originea povestilor, miturilor, legendelor.

Tn partea a doua a trilogiei, Cele doud turnuri, exista, in capitolul "Scarile
din Cirith Ungol", un dialog teoretic amplu intre Sam si Frodo, in legaturd cu
structura si circulatia (respectiv valabilitatea) povestilor, a cantarilor din vechime si
a eroilor care le locuiesc. Cei doi hobbiti si prieteni discuta despre statutul eroilor
in povesti si problematizeaza (mai ales Sam Gamgee) felul in care eroii sunt apti sa
duca o aventura pana la capat, in ciuda obstacolelor. Sam puncteaza chestiunca
intr-un fel transant: eroii din povesti ar fi putut sa opteze pentru 0 Stopare a
aventurii lor (intorcandu-se din drum), dar au refuzat sa o faca, tocmai ca sa fie
consacrati ca eroi. Daca s-ar fi intors din drum, ar fi fost uitati ca personaje si nu ar
mai fi ajuns, de fapt, eroi. In misionarismul lui epic intru fantasy, Sam
congtientizeaza povestea care tocmai se scrie (si se rosteste/citeste) prin
intermediul aventurii in care este implicat el si Frodo: "Ma intreb noi in ce poveste-
om fi nimerit."%, In opinia lui Frodo, insa, nu este esential si nici just la nivel de
actiune si naratiune sa stii exact in ce poveste te afli. E benefic sa ai vocatie
fantasy, insa nu neaparat o constiinta fantasy a sfarsitului de naratiune. Povestile au
doua tipuri de final (trist sau fericit), dar acest final nu trebuie stiut de la inceput,
nici de eroi (personaje), nici de cititori (ori ascultatort).

Rememorand istoria lui Beren si a Silmarilului, Sam considera ca el s1 Frodo
(ca posibili eroi) se gasesc in aceeasi poveste (sau legenda) si pune o intrebare
esentiald: "Oare marile povesti nu se sfarsesc niciodatd?"®’. Raspunsul lui Frodo

este unul de sinteza si are aspect de verdict si sindrom, in acelasi timp: povestile

% J. R. R. Tolkien, Cele doua turnuri, p. 460.

37 Ibidem, p. 461.



lumii continua in mod constant, ele sunt mediate de verigile care sunt eroii, fiecare
cu rolul sau. Odata epuizat rolul, eroul dispare, dar o altd poveste reincepe
revigorator: "Nu, ca povesti nu se sfarsesc, zise Frodo. Dar cei din cuprinsul lor vin
si pleaca, atunci cand isi termina rolul. Si-al nostru o sa sfarseasca, mai devreme
sau mai tarziu."®. Problematizarea centrald a lui Sam are ca obiect urmitoarea
chestiune: vor fi Frodo si Sam plasati intr-0 poveste care va circula si va deveni
traditie epica? Vor deveni ei eroi (daca nu cumva sunt deja) intr-un circuit narativ
stabil si constant? VVor continua ei povestea altora care, la randul ei, va fi urmata de
a altora, in sir? lar dacd lucrurile stau astfel, nu cumva povestea tocmai se
desfasoara pentru Intdia data cu niste eroi care au constiinta acestei desfasurari aici-
si-acum? De ce au ei aceasta constiintd aparte? Pentru ca, atat Frodo, cat si Sam, au
instinct fantasy si vocatie (aproape genetica pentru fantasy), ei sunt croiti pentru
povesti care, la randul lor, sunt croite pentru ei.

Intrebarile lui Sam sunt relativ retorice, Tntrucat el stie ci se giseste si
functioneaza intr-0 poveste care tocmai se desfasoara, avand aceastd constiinta a
imediatului, dar si a perenului. Instinctul lui epic si fantasy a fost antrenat de catre
Bilbo Baggins care l-a initiat mai ales in istoriile elfilor. Tolkien vizeaza, in
background-ul acestui dialog, chestiuni de baza de teoria literaturii (cine sunt
nascocitorii si raspanditorii de povesti) pe care le lanseaza tactic prin chiar gura
personajelor sale: "Totusi, oare-om fi vreodata si noi pusi in cantari si in povesti?
Bineinteles, ne aflam intr-o poveste. Dar eu ma intreb daca ea va fi pusa in vorbe;
stiti dumneavoastra, ca sa fie povestita la gura sobei sau cititd dintr-0 carte mare,

scrisd cu litere rosii si negre, peste ani si ani."3%, Demersul lui Tolkien este abil,

38 |bidem.

39 |pidem.



intrucét el plaseaza aventura lui Frodo si Sam ca o ramificatie a povestilor din
vechime, indicand ca aventura celor doi hobbiti (si a celorlalti) face parte dintr-un
demers arhetipal arhaic si consacrat.

Frodo are constiinta demersului sau de tip questa, dar nu are misionarismul
si frenezia lui Sam; si tocmai de aceea, el pretuieste activismul problematizant al
prietenului sdu: "- Stii, Sam, zise el, cand te-ascult ma bucur de parca povestea ar fi
fost scrisd deja."*® Pasiunea dupad povesti sau impdatimirea si entuziasmul lui Sam
provin din intuitia lui cd o poveste arhetipala (precum acelea din vechime) tocmai
se scrie. Frodo nu este fascinat de acest background al aventurii, ci doar de questa
sa personala (cu efect colectiv - distrugerea oficiala a inelului malefic). Tocmai de
aceea, rolul de mistic fantasy 1i revine lui Sam (pe langa acela de misionar
fantasy). El crede intr-atat de intens Tn lumea elfilor si in puterea acestora Tncat
reuseste sa Infrangd monstrul-paianjen Shelob, invocand numele stapanei
Galadriel, vorbind el insusi in limba elfd (desi nu o cunostea — dar in batalia cu
Shelob, Sam actioneaza ca un cruciat inspirat) si ranind monstrul cu lumina stelei
Eé&rendil, fiind consacrat astfel ca erou sau chiar auto-consacrandu-se (fara sa fie pe
deplin constient).

Obsesia lui Sam de a intra intr-o poveste se va materializa tocmai intrucat el
este (sau devine) un fanatic fantasy, dar unul constructiv: religia lui nu este
impovaratoare si constrangatoare, ci terapeutica si salvatoare. Sam ravneste sa
devina el insusi o poveste rostita in timp, ca mistic, misionar si martor predilect al
lumii fantasy: "Oare fapta mea o s-ajunga in vreo cantare?"*!. Dupa ce inelul fatal a

fost distrus, Sam lanseaza leitmotivic chestiunea/posiblitatea functionarii ca

40 |bidem.

1 Ibidem, p. 495.



personaj intr-o poveste celebra. El este un agent compulsiv al lumii fantasy pe care
o rAvneste continuu epicizatd, fird si aiba niciodatd senzatia de saturatie: "In ce
poveste grozava ne-am bagat, domnu' Frodo, ce ziceti? spuse el. Ce n-as da s-0 aud
povestita de cineva! Credeti oare cd o sd se spund ceva de soiul dsta: Si acum
Tncepe povestea lui Frodo cel cu Noud Degete si a Inelului Osandei?"*2. Ravna lui
se va implini, Tntrucat, la incoronarea lui Aragorn (ca rege Elessar ih Gondor), el
va auzi un trubadur care va cénta in elfa, dar si in limba omeneasca (pentru
auditoriul alcatuit din variate semintii), tocmai povestea lui Frodo cel cu Noua
Degete si a lui Sam cel Intelept. Acesta este momentul in care povestea care tocmai
s-a petrecut (desfasurat) s-a unit cu povestea care s-a istorisit si a fost Ingirata
(oficial) in colectia de povesti a vremurilor. Dacd Sam Gamgee a reprezentat
dimensiunea compulsiva si orala a "complexului fantasy”, cel care o va
materializa, ca scrib lucid (fara exaltare), este Frodo (in continuarea demersului lui
Bilbo Baggins), rolurile fiind astfel cizelate la final. Merry si Pippin, ceilalti doi
hobbiti din aventura, vor deveni si ei povestitori in Comitat, manifestandu-se cu rol
secundar n transmiterea mostenirii epice acumulate individual si colectiv.

Povestea hobbitilor, a lui Gandalf, a gnomilor si a tuturor celorlalte
personaje a fost relatatd si mai apoi scrisa, in etape, de scribi variati, care si-au
transmis unul altuia acribia si harul de istorisitori. Tolkien a intentionat sa ne
demonstreze ca povestea s-a scris sub ochii nostri doar fiindca acesti ochi au avut
vocatie si apetentd pentru asemenea povesti si povestitori. Tn acest fel, autorul ne-a
selectat, ca cititori de literatura fantasy, exact in maniera in care |-a selectat pe Sam
Gamgee sa devina mistic si misionar al lumii fantasy.

De fapt, Sam Gamgee suntem noi.

“2 J. R. R. Tolkien, Tntoarcerea regelui, p. 346.
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