Fictiunea enciclopedica si extensiile sale.
Puncte de plecare, aplicatii si polemici

Alex VASIES

Puse in fata unor opere literare — in special romane - ale caror ambitii
la nivel de continut si de structura au ridicat probleme si intrebéri din ce in
ce mai serioase, incepand cu a doua jumadtate a secolului XX, critica si
teoria literara s-au vdzut nevoite sa apeleze la concepte si metode noi,
capabile sa opereze cu aceste texte. Fie cd a fost vorba de forme aluvionare,
de forme al caror sens unitar si centrat tipic modernismului a inceput sd se
pulverizeze, tinzand spre o dinamicd destructuratd, rizomaticd, sau de
fictiuni cu ambitii totalizante, principala consecinta a acestui fenomen s-a
manifestat sub forma unor incercari de a impune concepte care s
corespunda noilor tipuri de discurs literar.

Textul de fatd isi propune sd prezinte un ansamblu de perspective
teoretice care opereaza cu lumi fictionale a caror complexitate si volum de
informatie au constituit argumentele incadrdrii lor intr-o tipologie
maximalistd (Ercolino), pornind de la modul in care anumite universuri
imaginare sunt configurate dupa un model enciclopedic (Mendelson). Voi
incerca, in prima parte a lucrdrii, sa prezint principalele coordonate ale
naratiunii sau romanului enciclopedic si ale enciclopedismului ca mod de
organizare a informatiei textuale, in a doua parte urmand sa exemplific
perspectiva prezentatd prin doud mini-studii de caz care se concentreaza
pe fictiuni apartindndu-le lui David Foster Wallace si Mircea Cartarescu.
In a treia parte, propun o perspectiva critici asupra conceptului, precum si
posibile dezvoltari si directii de interpretare a unui tip de naratiune care a
ajuns sd ocupe o pozitie proeminentd in dezbaterile literare contemporane.
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Enciclopedism si roman enciclopedic

Notiunea de roman enciclopedic este lansatd si incepe sa se impund,
mai ales in cercurile academice, odata cu anul 1976, atunci cand Edward
Mendelson publica eseul ,,Encyclopedic Narrative: From Dante to Pynchon”.
Textul poate fi citit ca un punct de origine pentru dezbaterile care aveau sd
urmeze, mai ales in spatiul american, in privinta unor prozatori precum
Thomas Pynchon, William J. Gaddis sau, mai recent, David Foster Wallace -
cu toate cd, incepand cu a doua jumadtate a lucrarii, autorul se refera, aproape
exclusiv, la Curcubeul gravitatiei (Gravitys Rainbow), carte publicatd de
Pynchon in 1973. Desi insistenta lui Mendelson pentru autorul postmodern
a fost suspectatd ca reprezentdnd o campanie dusd impotriva juriului
Premiului Pulitzer (Herman si van Ewijk 168), care refuzase sd premieze un
roman care genereaza chiar si in ziua de azi dezbateri si polemici dintre cele
mai antrenante, constituindu-si, in plus, o bibliografie proprie (Levine si
Leverenz, Tanner sau Weisenburger — pentru a mentiona doar cele mai
cunoscute nume), se va vedea, pe parcursul lucrarii de fatd, ca demersul
profesorului american nu s-a construit ca un simplu exercitiu de admiratie
si de popularizare, ci ca raportarea la Curcubeul gravitatiei a reprezentat un
punct necesar in dezvoltarea teoriei naratiunii enciclopedice’ propuse de
Mendelson. Pe langd acesta, Mendelson numeste alte sase opere semnate de
autori reprezentativi pentru modelul sau, din sase tari diferite: Divina Comedie
a lui Dante, Gargantua si Pantagruel al lui Rabelais, Don Quijote al lui
Cervantes, Faustul lui Goethe, Moby-Dick de Melville si Ulise al lui Joyce.
Pentru a explica mostenirea culturala diferitd a fiecarui autor, trebuie spus cd
profesorul american atribuie acestor texte o functie de reprezentare a unei
identitdti culturale nationale. Exemplul ipotetic al cartii Os Lusiadas, a lui
Camdes, exprima o zona in privinta careia teoreticianul evitd sa se pronunte
in lipsa unor cunostinte satisficdtoare si vine in prelungirea observatiei cd

! Tn ceea ce priveste demonstratia lui Mendelson, acesta foloseste conceptele de naratiune
si roman enciclopedic intersanjabil, fara alte precizari terminologice.
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literatura Statelor Unite ale Americii are, in randul naratiunilor numite de
Mendelson, doi reprezentanti (1267).

Autorul afirma, inca de la inceputul textului, ca prin naratiune
enciclopedicd se refera la un ,,gen” care poate fi definit in baza a sapte criterii
indeplinite de fiecare dintre textele mentionate mai sus: aceste naratiuni
(1) oferd ,,0 descriere exhaustiva a cel putin unei tehnologii sau stiinte”;
(2) prezintd, in structura lor enciclopedica, o multitudine de stiluri literare;
(3) contin elemente monstruoase sau sunt definite de monstruozitate;
(4) nu ,culmineazd in consumarea unei relatii de dragoste din punct de
vedere sexual’; (5) sunt deopotriva analitice si sintetice; (6) fac apel la o
istorie mitica sau chiar la o istorie a ,propriului mediu”; (7) propun o
dimensiune poliglotd sau o istorie a limbajului (1270-1273). Tranzitia
dinspre naratiune spre roman enciclopedic se realizeazd datoritd unei
raddcini epice substantiale si faptului ca aceste texte apeleaza ,in mod
extensiv” la sinecdoci (1269). In plus, la fel ca proiectele enciclopedice de la
care se revendica terminologic, ,,genul” narativ propus de Mendelson are
ambitia de a-i oferi cititorului ,,intregul domeniu de cunoastere si credinte
ale unei culturi nationale” (1269), intr-un mod aseméanator celui despre care,
mai tarziu, incercand la rdndul sdu sa teoretizeze un gen romanesc (cel
maximalist) prin apelul la enciclopedism, Stefano Ercolino vorbeste ca
despre un impuls de a reda ,totalitatea realului” (47). Aceastd conjugare a
unui volum de informatie vast cu dimensiunea nationald a autorului din
spatele proiectului enciclopedic reprezinta unul dintre cele mai ofertante
puncte ale ipotezei lui Mendelson, aspect pe care il voi aprofunda ulterior.
Insi, pentru moment, mi se pare mai important si revin la cei doi
reprezentanti ai culturii americane si la argumentul in baza cdruia
Mendelson justifica dublarea lui Melville de citre Pynchon: Curcubeul
gravitatiei este o naratiune universald, care depaseste granitele culturii
americane, astfel incit autorul si proiectul sdu nu se mai circumscriu unei
logici nationale restranse si limitate. Pornind de la o structurd circulard -
Steven C. Weisenburger nuanteazd, spunand ca ar fi mai degraba vorba de o
intrigd care ia forma unei mandale (9) -, naratorul dinamiteaza si
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deconstruieste, dezvoltand naratiunea aproape ,paranoic” (Levine 67),
ajungand la o dimensiune rizomatica in care textului nu i se mai poate atribui
un exterior care sa poate fi identificat si definit formal prin reductie, ci doar
un interior, de unde si reprosurile de obscuritate si de ininteligibilitate care
au fost aduse cartii.

Insa tocmai impulsul enciclopedic universalizant pe care Mendelson
incearca sd il consacre in cazul lui Pynchon ridica anumite probleme din
punctul de vedere al modului de a ,,opera” cu un volum de informatie
»excesiv’, de a-1 discursiviza si organiza, care pare sd genereze o tensiune
extrem de ofertantd intre tentatia completitudinii si incapacitatea de a
configura aceastd completitudine intr-o structura fixa, totald. Acest aspect
este, poate, mai vizibil decat oriunde altundeva in literatura americana
postmodernd care se revendica de la Pynchon (prozatori precum David
Foster Wallace, Mark Z. Danielewski sau Don DelLillo), caracterizata de o
cantitate imensa de informatie care interpeleaza cititorul si il confrunta cu
insasi complexitatea sistemului in care autorul incearcd sd o organizeze si
care, totusi — pentru cd vorbim de opere care au la bazd o logicd a
mimetismului reprezentational — implicd o ,partialitate” care isi gaseste
corespondentul in ,incapacitatea mintilor noastre, cel putin in prezent, de
a cartografia imensa retea comunicationala globald, multinationala si
descentratd, in care suntem prinsi ca subiecti individuali® (Jameson 45).
Insi grila enciclopedic la care imi propun sa ma refer (foarte pe scurt) in
continuare are la fel de mult de a face cu formele care se dezvoltd in siajul
celui mai important reprezentant al acestui tip de ansamblu (Curcubeul
gravitatiei) pe cat are de a face cu cel mai cunoscut model dialogic al
traditiei enciclopedice.

Enciclopedia sau un Dictionar Sistematic al Stiintelor, Artelor si
Meseriilor (Encyclopédie, ou dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des
métiers) a fost publicatd intre anii 1751 si 1772 de Denis Diderot si Jean le Rond
D’Alembert si este recunoscuta ca una dintre cele mai importante realizdri ale
gandirii iluministe din secolul al XVIII-lea. Intr-o analizd comparativé cu
Istoria Naturald a lui Pliniu (care, subordonata epicului, pare cd ar putea fi
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mai usor de apropiat de structura romanului enciclopedic), Matthew Warren
Raese subliniazd aspectul dialogic al Enciclopediei francezilor, evidentiind
faptul ca ,abordarea dialogicd considera enciclopedia ca fiind un text
mediator intre savanti sau intre autor si cititor. Structura enciclopediei
dialogice s-a schimbat de-a lungul timpului drept urmare a acestui fapt. In
timp ce organizarea tematicd a enciclopediei pedagogice i-a permis cititorului
sd treaca dintr-o singura lectura de la un subiect la urmatorul, fard sa fie nevoit
sd sara pagini sau sa apeleze la volume separate, organizarea structurata si
referintele incrucisate i-au permis cititorului sa sorteze si sd aleagd intre
subiecte. Astfel, asa cum cercul este o figura simbolicd importanta pentru
enciclopedia pedagogica, arborele este o importanta figura simbolica pentru
enciclopedia dialogica. Ramurile principale ale arborelui simbolizeaza
diferitele corpuri de cunoastere, in timp ce ramurile mai mici desemneaza
sub-domeniile din cadrul disciplinelor” (2014, 12).

Spre deosebire de demersul enciclopedic al lui Pliniu cel Batrén,
lucrarea iluministilor francezi are, pe langa componenta instrumentala,
care serveste la educarea cititorului, si o articulatie tipicd perioadei
iluministe, anume aceea de a ldsa loc unei ,conversatii cu final deschis”
(Anderson 918) pentru urmasii care isi vor dori sa asume continuarea
proiectului. Mediul enciclopediei se articuleazd asadar si printr-o functie
inovativa revolutionard, cea colaborativa.

Intr-un text care compard structura dictionarului cu cea a
enciclopediei, Umberto Eco raporteazd Enciclopedia lui Diderot si
D’Alembert la modelul rizomatic al lui Deleuze si Guattari. El afirma ca
Enciclopedia ,,face rizomul inteligibil”, prin aceea cd, desi fiecare descriere
locala a retelei rizomatice e doar o ipoteza care contribuie la suma globals,
fiind astfel susceptibila de falsificare, proiectul celor doi iluministi se
situeaza intre structura arborescentd, ,care se prezinta pe sine drept cea
mai economicoasd solutie prin care poate fi confruntata si rezolvatd o
anumitd problema a reunirii cunoasterii” (82) si structura rizomatica, care
propune noduri de semnificatie la intersectia liniilor arborilor, creand

v

astfel ,,un grafic geografic sau o harta” (92). Se poate observa, deci, cd la
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nivelul unui material care se ordoneaza intr-un fel total atipic, lipsit de
centru, figura enciclopedistului, ca instrument si principiu de sistematizare
si asamblare, are, totodata, si o functie textuald, pe care Diderot si
D’Alembert nu o puncteazd incd precis, dar care este necesard tocmai
scopului de a face volumul de informatie inteligibil, chiar daca, in ultima
instanta, acesta nu poate fi organizat ca un sistem global (Eco 84). Cum
anume asambleazd si sistematizeaza autorii postmoderni continuturile
diverse si contradictorii ale capitalismului tarziu, avand in vedere ca ne
referim la reprezentantii unei logici aflate dincolo de naratiuni
unificatoare, in care insusi impulsul enciclopedic de a reprezenta
completitudinea este subminat si relativizat de un tip de naratiune inteleasa
ca ,,naratiune a sfarsitului naratiunilor” (Jameson xvi)?

Infinite Jest si Solenoid ca romane enciclopedice

Publicat de David Foster Wallace in 1996, romanul Infinite Jest a
exercitat, de la publicare si pana in prezent, o fascinatie care a inclus
deopotriva mediul academic si publicul nespecializat, castigandu-si
statutul de roman-cult. Acest lucru se datoreaza, pe de o parte, eruditiei de
care dd dovada scriitorul american si, pe de alta, ironiei si stilului sau
captivant (Raese 133). In ceea ce priveste lectura sa in cheie enciclopedicd,
Infinite Jest continud o traditie postmoderna a acestui gen, dar reuseste si sa
recontextualizeze si sd chestioneze dimensiunea enciclopedicd prin
dificultdtile si ironia pe care le propune atat la nivelul continutului, al lumii
fictionale, cat si la nivelul formei. La fel ca in cazul romanului lui
Thomas Pynchon, structura avansata de David Foster Wallace este greu de
redus la o schema simpld, univocd, cu atat mai mult cu cét, spre deosebire de
predecesorul sdu, Wallace apeleazi la un sistem de note extrem de minutios
si cuprinzator, care nu face altceva decéat sa complice si mai mult intreaga
structurd a romanului, pulverizand si dezechilibriand sensul naratiunii in
fiecare articulatie (Letzler 306).
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Timpul naratiunii din Infinite Jest se construieste intr-un viitor
distopic, in care Statele Unite ale Americii, Canada si Mexic formeaza un
super-stat nord-american numit O.N.A.N (Organization of North
American Nations), a cirui denumire asazd de la bun inceput opera lui
Wallace sub semnul satirei. Universul fictional se concentreazd in jurul
unei academii de tenis pentru juniori si al unui centru de recuperare pentru
persoanele care au abuzat de substante narcotice. Patru naratiuni principale
se intretes in Infinite Jest, tiind greu de stabilit daca vreuna dintre ele ar
putea fi consacratd ca dominanta. Este vorba, in primul rdnd, de un grup
de radicali originari din Quebec (,,Asasinii in scaun cu rotile”), care
planuiesc o lovitura de stat. A doua naratiune se concentreaza pe un grup
de locuitori ai Bostonului care, in urma abuzului de droguri si de alcool,
incep un program de recuperare la Clinica Ennet. Al treilea fir epic prezintd
atmosfera in care, in cadrul academiei de tenis condusd de James si
Avril Incandenza, tinerii sportivi se antreneaza, in acest punct fiind
marcate raporturile de concurenta si idiosincraziile fiecdrui personaj care
ia parte la acest mediu. A patra naratiune a romanului lui Foster Wallace
prezintd povestea familiei Incandenza, concentrandu-se mai ales pe fiul cel
mai mic, Hal. Cele patru fire epice sunt conectate prin intermediul unui
tilm, Infinite Jest, a cirui seductie fatala si morbida pe care o exercitd asupra
spectatorilor {i arunca pe acestia intr-o stare de abulie extrema. Filmul este
opera finald a lui James Incandenza, unul dintre fondatorii si proprietarii
academiei de tenis.

Pe langa numdrul excesiv de pagini (mai mult de 1000) si
multitudinea de subiecte (relatii de familie, dependentd, sport, teorie
filmicd, probleme geopolitice etc.) pe care opera le problematizeaza,
utilizarea notelor la sfarsitul cartii (unele dintre ele dezvoltandu-se in note
de subsol care, la randul lor, creeaza ramificatii suplimentare, potentand si
mai mult caracterul intortocheat al romanului) trimite spre sistemul de
referinte incrucisate folosit de Diderot si D’Alembert in Enciclopedia
iluministd. Totusi, mecanismele enciclopedice de ordonare si organizare a
informatiei specifice unui text non-literar complica textul lui Wallace si
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impun anatomiei romanului un fragmentarism pe care l-as numi
anarhetipic (Braga 243-271), si care intra in dialog cu pluralitatea celorlalte
tipuri de discurs, prin utilizarea unor elemente specifice literaturii
confesive, genului romance sau discursului cinematografic. Pe langd faptul
ca impun o trasatura de naratiune enciclopedicd, acestea contribuie la
transgresarea conventiilor fictionale, in sensul in care dau seama de o
»fictionalitate impura” (Genette citat in Raese 150).

Mai mult decéit atat, David Foster Wallace apeleazd constant la
domenii stiintifice precum matematica, chimia, lingvistica, insistand mai
ales asupra psihopatologiei, prin intermediul careia autorul american pare
sd stabileascd o legatura intre formele de manifestare ale personajelor cartii
si forma de organizare a romanului. Cu alte cuvinte, situatiile in care
personajele lui Foster Wallace sunt ipostaziate par sa apartind unui ,,vortex
logic care consolideazd chiar comportamentul care este menit sa fie
inlaturat® (Raese 146), de unde si complicatiile aparute in cazul celor
dependenti de droguri sau de alcool sau fascinatia morbidd pentru filmul
lui James Incandenza.

Monstruozitatea romanului consta, in primul rdnd, in dimensiunea sa
impunatoare, si in explorarea unui univers distopic ale carui elemente
definitorii reprezinta abateri (in sens de anomalii). Chiar daca Infinite Jest isi
propune sd satirizeze societatea consumeristd si industria cinematografica,
tipul de problematizare pe care autorul american il propune avansand, de
pildd, teoria unui film care ajunge sa isi devoreze spectatorii reprezintd o
»apocalipsa prin absorbtie”, in acelasi fel in care ,,acumularea infinitd este
esentialmente imposibild, din acelasi motiv din care a numdra péna la infinit
este imposibil” (Fest 291).

Despre aspectele erotice din romanul lui Wallace se poate afirma cu
certitudine ca implicd o componentd disfunctionald evidentd, miza
romancierului fiind cea de a relativiza conceptele de frumusete sau de
atractie sexuald. Cel mai bun exemplu in acest sens il reprezinta perechea
Don Gately - Joelle Van Dyne (poreclitd si Madame Psychosis), doi dintre
pacientii clinicii de dezintoxicare. Dependenta lor de droguri (un lucru
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care, cel putin din punctul de vedere al unei vulnerabilititi comune) ii
desparte in loc sa ii uneascd, astfel cd sensibilitatii emotionale si
susceptibilitatii erotice li se acordd o functie grotescd, si mai greu
acceptabild decat consumul de droguri in sine. In plus, chiar sexualitatea
debordantd a lui Joelle este distorsionata prin episodul in care aceasta isi
arde fata cu acid, problematizand astfel simbolic intreaga acceptie a felului
in care, in societatea distopicd pe care o exploreaza, notiunile estetice, in
traditie postmoderna, sunt chestionate si reevaluate pana in punctul in care
ajung sa isi piardd din trasdturile esentiale. Modelul pe care se bazeaza
cartea lui Foster Wallace presupune o alternantd permanenta intre
raporturi analitice si sinteze, mergdnd péna la suprapunerea celor doud
moduri, pentru a ajunge la o forma hibrida, atat la nivelul formei, cat si la
cel al continutului. Componenta mitica sau construirea unei istorii a
~propriului sdu mediu”, pe de o parte, si dimensiunea poliglota (sau
raportarea la o istorie a limbajului) pot fi si ele reperate in Infinite Jest.
Dincolo de functia de a satiriza, implicatia ironica are rolul de a inlocui un
discurs literar dominant, reprezentand ,,0 progresie importantd spre mitic,
intrucét ironia functioneazd aici ca o invéluire a intelegerii comune si a
integrdrii culturale” (Raese 186). Poliglotismul, chiar dacd nu la fel de
excesiv precum in Curcubeul gravitatiei, se remarcd si in Infinite Jest (mai
ales cuvinte si pasaje in limba francezd) si functioneaza in opozitie cu limba
oficiald a nou formatului stat O.N.A.N., ca o formd de fronda lingvistica la
adresa unei societdti dominante.

Aparatul de note pe care Foster Wallace il foloseste pentru a complica
si fragmenta — ma refer aici la modul in care acest mecanism textual actioneazd
asupra cititorului — o naratiune deja complicatd, dezvoltata pe mai multe
planuri si sub-planuri, destabilizarea oricdrei unitati textuale prin referinte si
intrigi care se ramificd rizomatic la nesfarsit reprezintd, pentru cititori si
pentru critici literari, ,,0 provocare, o amenintare si, in acelasi timp, o atractie”
(Boswell 118). Structura anarhetipicd a romanului lui Foster Wallace este, deci,
evidentd, prin rezistenta si ,alergia” la o hermeneutica traditionala — la acest
lucru contribuind si ,vocabularul supersofisticat si sintaxa complexa” (118).
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Trecand acum la un exemplu autohton, vreau sa precizez ci am ales
Solenoid de Mircea Cartdrescu, o operda de o ,profunzime enciclopedica”
(Terian 6), cu o logica ,fractalica, asimptotica, spiralatd [...] asumatd, la nivel
conceptual, intr-un sens postmodernist sau chiar post-postmodernist”
(Cesereanu 7), datoritd centralitatii autorului in sistemul literar roménesc si
relevantei sale in campul literar international (in ultimii sapte ani, Cartarescu
a fost de fiecare data propunerea institutiilor literare si culturale roménesti
pentru Premiul Nobel). Mentionat, cu Orbitor, e adevarat, alaturi de Exuviile
Simonei Popescu, ca un autor specific compozitiilor anarhetipale (Braga 253),
Cartdrescu propune o naratiune asistemica, descentratd in mod programatic,
al carei volum de informatii intra in mod evident sub semnul
enciclopedismului.

Pe scurt, dacd ar trebui sd se identifice un fir epic sau macar un punct
de declansare al romanului, s-ar putea spune ca Solenoid este o fictiune
speculativa care prezinta povestea unui profesor (candva scriitor aspirant) la
o scoala din Colentina, povestea unui marginal, deci, al carui manuscris (un
text dispersat, halucinant, care documenteaza ,anomaliile” naratorului,
episoadele onirice si fantastice pe care acesta le experimenteaza noaptea)
poate fi citit ca o enciclopedie, intrucéit subiectele pe care le abordeaza
variazd de la fizicd teoretica si literatura americanad, pana la parazitologie si
matematicd. Romanul pleaca de la un episod cét se poate de adevirat, si
anume lectura din octombrie 1977 de la Cenaclul de Luni (condus de
Nicolae Manolescu si frecventat de majoritatea scriitorilor optzecisti care
aveau sa se afirme in deceniile urmaitoare), in care Mircea Cartarescu,
citind poemul Cdderea, s-a remarcat si a fost consacrat ca unul dintre
principalii reprezentanti (daca nu cel mai important) ai generatiei ‘80.

Pe langa titlu, o trimitere la o bobina fara miez care creeazd un camp
magnetic si care existd, in Bucurestiul naratorului, in sase locatii, facilitind
fenomenul de levitatie, Cartarescu problematizeaza si hipercubul, teoretizind
astfel in jurul posibilitatii de ,iesire’, de depdsire a spatiului fenomenal.
Traversarea dimensiunilor este discursivizatd in Solenoid si isi gaseste un
corespondent in transgresarea generica. Céci, desi este prezentat ca roman si
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chiar daca prezinta caracteristicile acestui gen fictional, Solenoid este si o
enciclopedie de stiluri, o imbinare a discursurilor literare si non-literare, a
caror dihotomie isi propune sa o depaseasca printr-un proiect total de tipul
celor teoretizate de Mendelson.

Monstruozitatea cartii consta nu doar in dimensiune, ci si in tematica
sa. »,Anomaliile” naratorului, vizitele nocturne ale unor personaje care
reprezintd ,excrescente in real ale unei lumi imperfect suprapuse peste cea
vie” (Vancu 111), precum si o excesivitate tipic cartaresciand in ceea ce
priveste stilul (aluvionar, digresiv, desi frazele parca au ajuns la o concizie si
o lungime mai rezonabila decat cele din Orbitor), contribuie, toate, nu doar
la chestionarea genului romanesc (si, in sens anarhetipic, la o relativizare a
nucleelor de sens), ci si la o reproblematizare a conventiei literare (Cretu).
Case cu ,,zeci, sute sau mii de camere” (Cartarescu 84), mecanisme excesive
de telescopare a lumilor (de la cele mai mari la cele microscopice — episodul
cu intrarea naratorului in lumea sarcoptilor réiei fiind, in acest sens, cel mai
relevant) evidentiaza dimensiunea monstruoasa a Solenoidului.

Referitor la modul in care dragostea si relatiile sexuale sunt abordate
in acest univers fictional, este important de spus cd narcisismul naratorului
(deja o constantd in literatura cartaresciana) are o functie de obstructionare,
contribuind la imposibilitatea personajelor de a ajunge la o implinire erotica.
Relevante in acest sens sunt scenele de sex in imponderabilitate (cdrora si
Nicolae Manolescu, chiar dacd mai degrabd critic la adresa romanului, le
recunoaste efectul estetic), facilitate de campurile de levitatie create de
solenoizii bucuresteni, si care pun problema unui blocaj al evolutiei erotice
in acest punct. Nu existd completitudine sau realizare erotica in romanul lui
Cartdrescu, la fel cum nu exista o evolutie, o questd, in sens arhetipic, ci
permanente linii de fugd, disocieri si prelungiri care fac din Solenoid un text
mutant (Cretu).

Un alt aspect extrem de important al romanului lui Cartarescu,
relevant atat pentru incadrarea sa in clasa naratiunilor enciclopedice, cat si
pentru o estetica prin excelentd postmodernd, este dimensiunea sa
autoreferentiald, apelul pe care opera il face la istoria propriului mediu.
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Referintele sunt dintre cele mai variate (atat reale, cat si imaginate), de la
Manuscrisul Voynich pand la Leonardo da Vinci (o trimitere la
enciclopedism), de la tratate de psihologie si neurostiinte pana la povestea
lui Mina Minovici si a institutului de medicina legald (episod care capata o
autonomie narativa proprie, intr-o digresiune ,perifericd’). Analizele pe
care Cartarescu le aplicd nu doar fantasmelor naratorului, ci si unor
fenomene extrapersonale, impulsul de a indrepta in permanentd
naratiunea spre mecanismele de creatie se imbind cu modurile sintetic si
analitic de a opera cu un material complex si multiform.

In ceea ce priveste poliglotismul, Solenoid propune numeroase citate
(latind, englezd, franceza), unele dintre ele marcate, altele, in traditie
postmodernd, reciclate si recontextualizate, care descriu aspectul dialogic
al cartii. Chiar dacd prezinta o ,viatd ultrabanald” (Cartarescu 609),
povestea din Solenoid pare sd iradieze si sd comunice in toate directiile, ca
o manifestare rizomaticd si plurimorfa a mintii unui individ al carui scop
este cunoasterea totald — si pentru care descoperirea lumii coincide cu
dorinta de a evada din corp, din pagind, din spatiul tridimensional (51).
Mai interesant, insd, in aceastd ,enciclopedie a anomaliilor” este faptul cd
Mircea Cdrtdrescu problematizeaza chiar conceptul cunoasterii. Pe langd
informatie ca atare (54), naratorul Solenoidului supune dezbaterii chiar
calitatea acestei cunoasteri, dintr-un punct de vedere empiric, ajungand sa
ii chestioneze gradul de (in)certitudine si principiile de articulare: , De
unde stiu cd existd, insa, chiar si ce e-n fata mea, suprafata cu peri pe dosul
mainii mele, unghiile mele cornoase, cana de cafea de pe masd? Ce este
realitatea? Ce motor visceral si metafizic converteste obiectivul in
subiectiv? M-am gandit de multe ori cat gresim cand privim realitatea ca
pe un dat simplu si bazal, cand ea-i, de fapt, animalul cel mai intortocheat,
mai stratificat, mai plin de organe, cleiuri, tuburi, grasimi si cartilagii care
se poate inchipui. Animalul in care traim, viermele anelid cu carnea facuta
din pulbere infinita de stele” (554-555).

Insusi principiul enciclopedic este discutat aici la nivel ontologic —
pentru cine si cum este adunata si contextualizata toata informatia? Ce
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functii si ce relevantd are un proiect enciclopedic? Cui ii vorbeste si din care
perspectiva? Acestea par sa fie intrebarile pe care le implicd poetica lumii
fictionale imaginate de Mircea Cartarescu, intr-un roman enciclopedic
care isi reevalueaza in permanenta mizele si deschiderile.

Pornind tocmai de la asemenea intrebari si de la dezbateri mai recente
asupra naratiunilor enciclopedice, imi propun, in ultima parte a lucrarii, sa
chestionez autoritatea explicativa a unui astfel de model, intr-un demers care
se articuleaza in trei directii, chiar cu scopul de a imagina cateva linii
probabile in cercetdrile viitoare pe subiectul naratiunilor enciclopedice:
prima vizeaza dimensiunea reprezentationald a proiectului fictional
enciclopedic, iar prin acest lucru ma refer la tensiunea dintre impulsul
totalizant, conform caruia creatorul universului fictional vizeaza constructia
unei lumi definite de completitudinea informationald specifica structurii
enciclopedice, si imposibilitatea propriu-zisa de a reprezenta si controla o
astfel de completitudine; a doua abordeazd dimensiunea procesuald a unui
demers de acest tip, de aceastd data la nivelul efectului pe care il produce
lectura unei astfel de naratiuni asupra cititorului/observatorului extern si
eventualele mecanisme pe care le poate antrena parcurgerea unui text marcat
de discontinuitéti structurale; a treia dimensiune identificd fundamentele
unei posibile analize intersectionale care vizeazd pozitia instantei care
concepe universul enciclopedic in campul socio-cultural national si global.

Enciclopedism reloaded

Romanul enciclopedic, asa cum il defineste Edward Mendelson,
implica o ambitie totalizantd de reprezentare a cunoasterii, insa scapa din
vedere tocmai tensiunea dintre completitudine si caracterul de potentiala
acumulare continud (open-endedness) subliniat pentru prima data de
Diderot (van Ewijk 213). Fredric Jameson sau Stefano Ercolino sunt nume
care au facut ca modelul mendelsonian sa pard azi unul depasit tocmai
datoritd caracterului static si total pe care il aplicd reprezentarilor de tipul
romanului lui Pynchon, fdra a chestiona problema totalizdrii (208). Nu
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degeaba, in definitia in zece puncte a romanului maximalist pe care o
propune, cercetatorul italian vorbeste de un ,,mod enciclopedic’, si nu de
un gen, amintind ulterior de faptul ca, in postmodernitate, proiectul
enciclopedic este ,strivit de propria greutate” (Ercolino 29), datorita
faptului cd ,,0 masa enorma si amorfa circuld in mod neintrerupt prin
canalele multiple si omniprezente ale noii media’, ficand ca orice tentativa
de enciclopedism sd devina una ,titanica si menitd intrinsec esecului” (30).
Asadar, o linie de explorare care sd includa analiza acestei tensiuni inerente
este posibild prin studierea 1. posibilelor situatii narative (care implicd
existenti ai lumii fictionale) din care transpare aceasta tensiune;
2. componentei sociale sau exterioare lumii fictionale, printr-o abordare
critica biografistd, care sd se concentreze asupra vietii si interventiilor publice
ale autoarei/autorului cu privire la teme enciclopedice precum totalizare,
completitudinea, (im)posibilitatea unei reprezentari complete s.a.m.d.

Despre cel de-al doilea aspect enuntat mai sus, care vizeazd
dimensiunea procesuald a demersului enciclopedic la nivelul efectului pe
care o astfel de lecturad il are asupra cititorului, trebuie spus cd acesta are o
traditie indelungatd. Am mentionat mai sus, in trecere, Istoria Naturald a
lui Pliniu cel Batran, drept unul dintre cele mai importante modele
pedagogice enciclopedice. Calitatea acestei structuri consta in faptul cd
oferd o progresie practica a demersului de invatare (Raese 12), apeland la
digresiuni prin intermediul carora cititorul se familiarizeazd mai intéi cu
subiectul in sens general, inteles ca o clasa ampla, iar apoi cu subiectele
specifice, organizate in baza acumuldrii si aprofundarii particularitatilor
fiecdruia. Lectura, afirmd David Herman, in continuarea unor teoretizdri
cu precadere moderniste, face din cititor o fiintd care umple goluri (67),
intr-o logica cognitiva creativa, configuratd (dupa cum stim de la Dolezel)
de inevitabila incompletitudine a lumilor fictionale.

Pornind de aici, as dori sd ma refer pe scurt la o analiza pe care
David Letzler i-o face lui David Foster Wallace, aplecdndu-se asupra
exhaustivitatii sistemului de note de final din Infinite Jest, si concentrandu-se
pe modul in care dinamica de reveniri si piedici pe care naratiunea i le
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impune cititorului ar contribui de fapt la antrenarea atentiei si gandirii
acestuia (308), intr-o dialectica a continutului distractiv (a se citi
entertaining) si a celui plictisitor, care defineste, in mare mdsurd, intreaga
opera a lui Wallace (vezi si Cioffi sau Clare). Din aceastd perspectiva, pe
urmele eseului lui Letzler dezvoltat ulterior intr-o carte care aprofundeaza
un alt model cu radacini in enciclopedismul lui Mendelson (mega-romanul),
consider cd o potentiala directie a unor cercetdri care pornesc de la proiectele
enciclopedice ar putea viza problematizarea mecanismelor cognitive
inerente lecturii acestora, mai ales atunci cdnd avem de-a face cu structuri
narative care se abat in mod programatic de la logica naratiunii liniare.

Nu in ultimul rand, in siajul modelului enciclopedic si al altor forme
narative maximaliste (vezi LeClair, Karl, Strecker sau Burn), mi se pare
extrem de ofertantd perspectiva examinarii pozitiei si statutului instantei
care concepe universul enciclopedic in campul socio-cultural national si
global. Cine are dreptul sa articuleze discursul enciclopedic si cum ajunge
cineva intr-o asemenea pozitie, se intreba Hilary Clark (n.3, 108) la sfarsitul
unei analize a procesului de discursivizare a continutului informational
enciclopedic publicate la inceputul anilor noudzeci. O directie interesanta
a unei astfel de analize mi se pare chestionarea anumitor sisteme nationale
in care autorii vin sa umple niste spatii si sa se adapteze unor modele de
consacrare formald. Acesta ar fi, de exemplu, cazul Marelui Roman American
(Buell), menit sa confirme, intr-un mod ,,grandios’, existenta unei natiuni
care traieste anxietatea legitimarii culturale (12). Pe langa centralitatea
oferita de cea mai vizibila cultura de dupa cel de-al Doilea Rdazboi Mondial,
mi se pare ca autori precum Pynchon, Wallace, DeLillo sau Danielewksi —
pentru a ma limita doar la numele deja mentionate in lucrarea de fatd -
beneficiazd de avantajul acestui cadru interpretativ in lupta pentru
afirmare literard, spre deosebire de autori cu proiecte la fel de ambitioase
din culturi marginale, unde astfel de configuratii teoretice lipsesc sau apar
cu un decalaj considerabil.

In continuarea acestei idei, nu lipsitd de importantd mi se pare o
analizd transnationala a circulatiei formelor maximaliste (in care includ si
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romanul enciclopedic), mai ales ca proiecte precum 2666 al lui Roberto
Bolano sau Trilogia Nocilla a lui Agustin Fernandez Mallo au ajuns sa fie in
ultimii ani dezbatute in spatiul literar de limba engleza cu o fervoare
asemdnatoare omologilor lor americani. De asemenea, dupa cum s-a putut
observa pe parcursul acestei lucréri, cartile discutate in teoretizarile
enciclopedice sunt semnate exclusiv de barbati albi. Din acest motiv, o
analiza intersectionala (vezi Collins si Bilge) care sd examineze resorturile
de afirmare si de valorizare in raport cu rasa, clasa, genul sau abilitatea
autoarelor si autorilor mi s-ar parea cét se poate de relevanta si necesara,
pornind, de exemplu, de la romane maximaliste cu o dimensiune
enciclopedica evidenta, precum Dinti albi de Zadie Smith sau Scurtd istorie
a sapte crime de Marlon James.
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